প্রকাশক 
৫৬ স্্য সেন স্ত্রীট 
কলকাতা-৭০০০০৯ 


্র্থস্বস্ 
শ্রীমতী রমলা দাশ 


[18915585989 [5525)800 : 308. 00081 7089 
9699$99 ০00. 0776 141991981 139089,11 15810509,89 8270 [/1697606. 


প্রচ্ছদ্বপট 
শ্রীঅজয় গুগ্ত 


মুদ্রাকর 
শ্রীরণজিৎ কুমার সামুই 

ভাস্কর প্রিণ্টার্স 

৮৩বি, বিবেকানন্দ রোড, কলকাতা "৭০০০০ ৬ 


উৎসর্গ 


ল্লাতকোস্তর পঠদ্দশায় ধার 
কাছে মধ্যযুগের কাব্যসাহিত্যের 
পাঠ গ্রহণ করেছিলাম, আমার 
সেই পরম শ্রদ্ধেয় শিক্ষাঞ্ডর 
ড. আশুতোষ ভষ্টাচার্য 
মহাশয়ের চরণপ্রাস্তে 


গ্রস্থাশুপতিন্ল বিকল্প 


মধ্যযুগের কাব্য-সমালোচনার এঁতিহা দ্বিশতাবী-প্রাচীন। এই আলোচনার 
প্রথম স্থত্রপাত দেখি ১৭৭৮ প্রীষ্টাৰে প্রকাশিত ন্যাথানিয়েল ব্রাসি হালহেডের 
ইংরেজিতে রচিত বাংল! ব্যাকরণে। তারপর উনিশ শতকের শেষার্ধে যখন 
বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের ইতিহাস নিয়ে আলোচন৷ শুরু হলো৷ তখন থেকেই 
মধ্যযুগের কাব্যালোচনার একটি ধারাবদ্ধ এতিহ্য গড়ে উঠল। সেই এঁতিহা 
অগ্যাবধি অব্যাহত। এই এতিহ্যের প্রকৃতি বিশ্লেষণ করলে দেখা যায়, এই 
আলোচন। প্রধানত; মধাযূগীয় কাবাসাহিত্যের তিনটি প্রসঙ্ষের উপর াড়িয়ে 
আছেঃ ১. বিষয়ভাব, ২. এতিহাসিক পটভূমি, ৩. ভাষা-ছন্দ-অলংকার। 
মধ্যযুগের কাব্াযপাঠে এই তিনটি প্রসঙ্গের গুরুত্ব অনন্বীকার্ধ ; কিন্তু এই তিনা 
প্রসঙ্গ ছাড়াও এই যুগের কাবাপাঠেব আরও কতকগুলি গ্রুত্বপূর্ণ প্রকরণ 
আছে, যেগুলি আমাদের দেশের কাব্যসমালোচকদের কাছে সচরাচর তেমন 
গুরুত্ব লাভ করে না। আমি এই গ্রন্থে মধাযুগের বাংল কাব্যের এই উপেক্ষিত 
দিক নিয়েই আলোচন! করার চেষ্টা করেছি । আপাতদৃষ্টিতে এই গ্রস্থকে তিনটি 
পরস্পর-বিচ্ছিন্ন রচনার সংকলন বলে মনে হতে পারে, কিন্ত সুন্দরী পাঠক- 
মাত্রেই বুঝতে পারবেন যে উপেক্ষিতের প্রতি গুরুত্ব্ানই এই গ্রন্থের অভ্যন্তরীণ 
একাস্থত্র। এই একাস্থত্রের বন্ধনে এর তিনটি রচন! স্বতন্ত্র হয়েও পরস্পর- 
সংলগ্ন । 

ম্ধাযুগের কাবাালোটন। যথার্থভাবে করতে হলে আগে সমালোচককে 
কাঁবাটির ঘথার্থ পাঠ সম্পর্কে নিশ্চিত হতে হবে, কারণ কাব্যের আলোচ্যমান 
পাঠ নির্ভরযোগ্য না হলে তার বিচারও নির্তরযোগা হতে পারে না। এইজন্য 
মধ্যযুগের কাব্যসমালোচককে পুথিপাঠ ও পাঠসমালোচনার পদ্ধতি সম্পর্কে 
অবহিত হতে হবে । আমাদের দেশের বিভিন্ন বিশ্ববিদ্ঠালয়ে মধ্যযুগীয় কাবোর 
পঠনপাঠনের ব্যবস্থা প্রচলিত আছে, কিন্তু পুথিপাঠ ও পাঠসমালোচনার তেমন 
কোন বিধিবদ্ধ ব্যবস্থ। নেই, ফলে এই বিষয়ে সামান্য পরিমাণে বিচ্ছিন্ন প্রবন্ধাদি 
লেখা হলেও কোন প্রণালীবদ্ধ বইপত্র লেখ হয় নি। এ ন্যাপারে “বাংলাদেশের 
গবেষকের! কিছুটা অগ্রণী ভূমিক! নিয়েছেন। সম্প্রতি ডঃ আবছুল কাইউম 
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রচিত “পাওুলিপি-পাঠ ও পাঠসমালোচনা' নামে একটি বই আমার হাতে 
এসেছিল। পুথিপাঠ ও পাঠসমালোচনার পদ্ধতি সম্পর্কে বইটিতে মূল্যবান 
আলোচনা আছে। এই বইটি এবং সমবিষয়ক আরো কয়েকটি ইংরেজি রচন। 
পড়ে বাংলা পুথিপাঠ ও পাঠসমালোচনা-পদ্ধতি সম্পর্কে একটি সামগ্রিক 
পর্যালোচনা করার প্রেরণ অনুভব করি। মান গ্রন্থের “পুথিপাঠের ভূমিকা” 
প্রবন্ধটিকে তারই প্রাথমিক খসড়া বল! যেতে পারে । কিছুদিন হলো৷ আমাদের 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পুথিশালার প্রতিষ্ঠা হয়েছে এবং বাংল! সাহিত্যের স্নাতকোত্তর 
পাঠ্যস্চীতে পুথিপাঠ ও পাঠসমালোচনা অস্ততুক্তি হয়েছে । কাজেই প্রবন্ধটি 
একেবারে নিক্ষল হবে না আশা করি। 

গ্রন্থের দ্বিতীয় প্রবন্ধ “মধ্যযুগের কাব্যসংগীত ঃ রূপ ও রীতিকে”ও একটি 
পরিকল্পনাধীন বড় রচনার প্রাথমিক খসড়া বলে ধরে নিলে গ্রন্থকারের প্রতি 
স্ববিচার করা হবে। মধ্যযুগের কাব্যরপের আলোচন! করতে গিয়ে এ যাবৎ 
তার ভাষা, ছন্দ ও অলংকার নিয়েই আলোচন। করা হয়েছে। এ আলোচন। 
নিশ্চয়ই গুরুত্বপূর্ণ, কিন্ত বহিরঙ্গমূলক | মধ্যযুগের বাংলা কাব্য একান্তভাবে 
সংগীতাশ্রয়ী, তাই এর কাব্যব্ূপের বিচার করতে হলে এ যুগের সাংগীতিক 
পটভূমিকাটটি বিশেষভাবে মনে বাখতে হবে। এ ব্যাপারে রবীন্দ্রভারতী 
বিশ্ববিদ্যালয়ের সংগীতবিভাগের অধ্যাপক ডঃ অরুণ ভট্টাচার্য এব: আমার প্রাক্তন 
সহকর্মী ও সংগীততত্ববিদ ডঃ স্থবোধরঞ্জন রায় মহাশয়ের সঙ্গে আলোচন! করে 
এবং স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ও শ্রীরাজোশ্বর মিত্র প্রমুখ সংগীততত্ববিদের গ্রস্থাদি 
পড়ে এ বিষয়ে পর্যালোচন৷ করার প্রেরণা বোধ করি। বিষয়টি এখনে! আমার 
ব্যাপকতর গবেষণা ও নিবিড়তর নিরীক্ষণের অপেক্ষায় আছে। এখানে আমার 
প্রাথমিক খসড়াটি নিবেদন করলাম । উদ্দেশ্ট, গুণিজনেরা আমার ভুলক্রুটি 
শুধরে দিয়ে আমাকে সঠিক পথের সন্ধান দেবেন। 

গ্রন্থের তৃতীয় “প্রবন্ধটি আমার রচন। নয়, এটির রচয়িতা যোড়শ-সধচদশ 
শতকের কবি রূপরাম চক্রবর্তী। আমাদের বিশ্ববিদ্যালয়ের পুথিশালায় 
রূপরামের ধর্মমঙ্গলের ইছাই পালার একটি বেশ প্রাচীন পুথি আছে । এ পর্যস্ত, 
রূপরামের রচনার কোন পূর্ণাঙ্গ সংকলন প্রকাশিত হয় নি, কিন্ত এ বিষয়ে 
নান! জায়গায় গবেষণার কাজ চলছে । তবে ভাল পুথি না পেলে এই গবেষণা 
স্থুসম্পন্ন হতে পারে না । তাই আমাদের পুথিটি এই সথযোগে প্রকাশ করলাম। 
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বলাবাহুল্য, আমার উদ্দেশ্ট পুখিটির সম্পাদনা নয়, যথাষথ মুদ্রণ । তাই মূল 
পুথির পাঠের কোনরকম পরিমার্জন ব! পরিবর্তন করি নি। তবে প্রয়োজন- 
বোধে আমার কিছু সহায়ক মস্তব্য পাদটাকায় যোগ করেছি । আশ। করি 
গবেষকর] এর দ্বারা উপকৃতই হবেন। 

বইটির রচনা ও প্রকাশের ব্যাপারে আমি নান! জনের কাছে নানাভাবে 
খণী। প্রথম কৃতজ্ঞতা আমার বিভাগীয় সহকর্মীদের কাছে। বিভাগীয় অধ্যক্ষ 
ডঃ অজিতকুমার ঘোষ এবং অন্তান্য সহকর্মী ডঃ শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য, ডঃ ক্ষেত্র 
গুপ্ত, ডঃ ধীরেন্দ্র দেবনাথ, ডঃ অরুণ বস্থ, ডঃ দেবনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, ভঃ বিমল 
মুখোপাধ্যায় ও ডঃ রবীন্দ্র গুপ্ত সমবেতভাবে আমাকে বিভাগীয় পুথিশালার 
তত্বাবধানের দায়িত্বভার অর্পণ করে আমার মধ্যযুগীয় কাব্যপাঠের সথযোগ প্রশস্ততর 
করে দিয়েছেন, এজন্য আমি কৃতজ্ঞ। আমার খণ পূজ্যপাদ ডঃ স্থকুমার সেন 
ও ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের কাছেও । ডঃ সেন তার অনেক 
মূল্যবান সময় নষ্ট করে মধ্যযুগের বিভিন্ন রচনা সম্পর্কে আমার অনেক প্রশ্নের 
নিরসন করেছেন এবং ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় আমাকে কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের 
বিভিন্ন বাংলা পুথি-পরীক্ষার উদ্দার অন্মতি দিয়েছেন। এ'র৷ আমার শিক্ষাণ্তরু, 
এঁদের খণ অপরিশোধ্য, এদের আমি প্রণাম জানাই । এ প্রসঙ্গে কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা পুথিশালার তত্বাবধায়ক ও সহাধ্যায়ী বন্ধু ডঃ তুষার 
মহাপাত্র এবং বাংলা বিভাগের গ্রন্থাগারিক শ্রাহ্কুমার মিত্র ও শ্রীঅরুণ বন্ধ 
সাগ্রহ সহযোগিতা কৃতজ্চিত্তে স্মরণীয় । বইয়ের প্রচ্ছদ একে দিয়েছে সহাধ্যায়ী 
শিল্পী-বন্ধু শ্রীঅজয় গুপ্ত, ওর তিরস্কারের ভয়ে ওকে আনুষ্ঠানিক রুতজ্ঞতা 
জানালাম না। এ ছাড়া, যেসব সহাধ্যায়ী ও শুভানুধ্যায়ী ব্যক্তি, যেমন-_- 
ডঃ স্ভাষ বন্দ্যোপাধ্যায় [ সচিব, কলাবাণিজ্য বিভাগ, কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় ], 
শ্যামল সেনগুপ্ত, কল্যাণাশিস দাশগুপ্ত, ডঃ বরুণ চক্রবর্তী প্রভৃতি আমার এই 
রচন। সম্পর্কে ক্রমবর্ধমান গুঁৎন্থক্য প্রকাশ করে আমাকে শেষ পর্যস্ত বইটি প্রকাশ 
করতে বাধ্য করেছেন, তীর্দেরও এ প্রসঙ্গে গ্রীতিসমেত স্মরণ করি। 

বাংলা পুধিশালা 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্যালয় 


কলিকাতী-৫* নির্মল দাশ 


স্র্দীপত্ 
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মধ্যযুগের কাব্যসংগীত : রূপ ও রীতি ৩. 
“ইছাঁয়ের পালা, ৬৫ 
আকরপকঞ্জী ১১০ 


নির্ঘণ্ট ১১৪ 
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এক বর্ণ নহে সে অনেক বর্ণ কায়। 
আপনি বুঝিতে নারে পরেরে বুঝায় ॥ 
্রীকবিকস্কণ গায় হি'য়ালী রচিত। 
বার মাস ত্রিশ দিন বাদ্ধেন পণ্ডিত ॥ 
বণিক্থণ্ড £ চণ্ভীমঙ্গল। 


১. গুুথির উপকরণ 


সিন্ধু উপত্যকায় প্রাপ্ত নানা লিপি-সম্বলিত সীলমোহর, ধাতৃফলক ও 
মুৎফললক থেকে মোটামুটি ছুটি জিনিল বোঝা যায় £ (১) আর্ধরা আপার বেশ 
আগেই ভারতে লিখনপদ্ধতির চন] হয়েছিল, (২) লেখার ব্যাপারে তখন 
ঘেসব উপকরণ বাবহৃত হত তাদের মধ্যে স্থায়ী উপকরণ ছিল ধাতৃফলক ও 
মুৎফলক। সিম্ুভ্যতা ধ্বংস হবার পর যখন আর্যসভ্যতার বিস্তার ঘটল তখন 
এইসব পুরনো উপকরণের সঙ্গে আরও কতকগুলি নতুন উপকরণ ব্যবহৃত হতে 
লাগল। এই সব উপকরণের মধ্যে আছে; গাছের পাতা ও ছাল, পণুর 
চামড়া, কাপড়ের পট, ইট, পাথর ও কাঠের ফলক। এর সঙ্গে সব শেষে যুক্ত 
হয়েছিল তুলট কাগজ। প্রাচীনকালের এই সব উপকরণের মধ্যে অবশ্ত গাছের 
পাতা ও ছালের ব্যবহারই বহু-ব্যাপক ছিল। ধর্থ শ্রীস্টপূর্বাবের গ্রীক 
আগন্ধকেরা! এদেশে লেখার কাজে কাপড় ও ভূর্জগাছের ছাল ব্যবহৃত হতে 
দেখেছেন। খোটান ও আফগানিস্তানে যেসব বৌদ্ধ শাস্ত্র আবিষ্কৃত হয়েছে তার 
অধিকাংশই ভূর্জপত্রে লেখা | পরবর্তাকালে কালিদাস ( ৫ম শতক ) ও ক্ষেমেন্্ 
( ১১শ শতক )-ও লেখার কাজে তৃর্জ গাছের ছাল ও পাতা ব্যবহারের আভাস 
দিয়েছেন। তূর্জ গাছ ছাড়া অন্য যে গাছের পাতা সব চেয়ে বেশি ব্যবহৃত 
হয়েছে তা হলো! তাল গাছ। প্রকৃতপক্ষে ভারতীয় লিপিকর্মের ইতিহাসে 
তালপাতার গুরুত্ব দবচেয়ে বেশি | কারণ লেখার কাজে তালপাতা শুধু নিজে 
ব্যবহৃত হয়েই ক্ষান্ত হয় নি, লেখার কাজে ব্যবহৃত অন্তান্ত উপকরণের 
আকারকেও অনেক ক্ষেত্রে নিয়ন্ত্রিত করেছে। পরবর্তীকালে যখন ধাতুপাত ও 
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কাগজ দিয়ে লেখার প্রয়োজন হয়েছে তখন সেই উপকরণকেও অনেকক্ষেত্রে 
কেটে ছেঁটে তালপাতার আকারে দাড় করানো হয়েছে। মধ্য এশিয়া, ভারতের 
উত্তর-পশ্চিম সীমাস্ত এবং পাঞ্জাবে এমন অনেক তাত্রলিপি পাওয়। গিয়েছে ধার 
আকারই শুধু তালপাতার মত নয়, তার মাঝখান দিয়ে তালপাতার মত 
বন্ধনছিত্রও আছে। আর কাগজের পুধির অব্যবে তালপাতার আকার-সাদৃশ্ঠ 
€তো হ্বতঃম্পষ্ট। 

লেখার কাজে ঠিক কবে থেকে তালপাতার ব্যবহার শুরু হয়েছে তা 
নির্দিষ্ট করে বলা কঠিন। তবে দীর্ঘদিন ধরে উত্তর ও দক্ষিণভারতের 
লিপিকরের। লেখার কাজে তালপাত1 ব্যবহার করে তাঁলপাঁতা-লিখনের এক 
একটা আঞ্চলিক প্রথা তৈরি করে ফেলেছিলেন। এইসব প্রথার মধ্যে সবচেয়ে 
উল্লেখষোগ্য হলো, দক্ষিণভারতের লিপিকরের1! সরু ফলকষুক্ত ছুরি দিয়ে 
'তালপাতায় আচড় কেটে হরফ লিখতেন, তারপর তাতে কাঠ-কয়লার গুড়ো 
বা পাতার রস ঘসে আচড়গুলোকে কালো করতেন; অন্যদিকে উত্তরভারতের 
লিপিকরেরা কালে! কালিতে লিখে তাতে এক ধরনের সাদা গুড়ো ছড়িয়ে 
দিয়ে কালো! কালির উজ্দ্রলত! বাড়াতেন। পুির জন্য কাগজের প্রচলন শুরু 
হবার পর উত্তর ভারতে তালপাতার একাধিপত্য স্কু্ হয়, কিন্তু দৃক্ষিণভারতে 
তালপাতার গৌরব অক্ষুণ্ন থাকে। 

লেখার জন্ত এদেশে কাগজী পুথির ব্যবহার লম্ভবতঃ ছান্শ-ত্রয়োদশ শতকের 
আগে শুরু হয় নি। কথিত আছে, ১১শ শতাব্দীতে স্থলতান মাহমুদ গজনী 
পাঞ্জাব ও কাশ্মীরে কাগজের ব্যবহার প্রবর্তন করেন। প্রথন্ন প্রবর্তনের পর 
তার বছ-ব্যাঁপক প্রচলনের জন্য আরও ১৯*।১৫০ বছর সময় অতিবাহিত হওয়! 
ইতিহাসের দিক থেকে অসংগত নয়। সম্ভবতঃ তুলে। জাতীয় আশ থেকেই এই 
কাগজ তৈরীর শুত্রপাঁত, তাই হাঁতে তরী কাগজের নাম তৃলট কাগজ। তবে 
তুলে ছাড়াও পাট, কাপড়ের টুকরো, শন, ঘাস, খড়, তুঁত গাছের ছাল থেকে 
মণ্ড বানিয়ে তা দিয়েও কাগজ তৈরী কর। হত। কাগজকে টেকসই ও পোকার 
আক্রমণ থেকে রক্ষ1। করার জন্য কাগজে হরিতাল, তেঁতুলের বীচি বা লাউয়ের 
কাথ মাথানে! হত। এর ফলে পুথির কাগজের রঙ হুত হলদে ধরনের । অনেক 
সময় লেখার পর শীখ ব। ঝিনুক দিয়ে ঘসে কাগজের উজ্জললতা বাড়ানো হুত। 
কাগজে চালের মাড় লাগিয়েও অনেক সময় কাগজ মন্থণ করা হত। তবে 
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মাড়ের কাগজের অন্থৃবিধা! ছিল এই যে এই কাগজে সহজে পোকা ও আব্রতা 
(৫8০০0) লেগে যাবার আশংকা থেকে যেত। পুথি সাধারণতঃ লেখ! হত 
কালো কালিতে, তবে কখনে। কখনো পুথির শাশ্রীয় মাহাত্ম্য বাড়াবার জন্য 
পুথিতে সম্পূর্ণভাবে বা আংশিকভাবে লাল কালি ব্যবহার কর] হত। কালি 
তৈরীর জন্য কখনে শিমুল, গাব, হরিতকী, আমলকী, বাবলা, ভালিম, অজু-ন 
প্রভৃতি গাছের ছাল ও ফলের রস ব্যবহার কর। হত, কখনে] আবার চাল পুড়িয়ে 
কালে। ভূষাকালি তৈরী করা হত। লেখার জন্ত ব্যবহার কর। হত বাশের 
কঞ্চি, খাগ, হাস-শকুন ব। ময়ূরের পালক ও ধাতব লেখনী । 

পুথি কাগজেরই হোক বা গাছের পাতারই হোক তা ভালে! করে রক্ষা ন! 
করলে দ্রুত নষ্ট হয়ে ষাবার সম্ভাবনা । তাছাড়া, ।আধুনিক খাতার ধরনে 
সেলাই করার পদ্ধতিও অষ্টাশ শতকের শেষভাগের আগে প্রবতিত হয় নি। 
তাই পুথির মাঝখানে একট! ছিদ্র রাখা হত, সেই ছিত্রের মধ্য দিয়ে বন্ধনশ্ত্র 
চালিয়ে পুথি বেঁধে রাখ! হত। কখনো কখনে। বন্ধনস্ত্রের জন্য জায়গ! 
ছাড়লেও স্থতো৷ পরানে। হত না। ফলে পুথির পাত এলোমেলো হয়ে যাবার 
নম্ভাবন৷ ছিল। এ ছাড়া, ধুলো-বালি লেগে পুথি নষ্ট হয়ে যাবার আশঙ্কাও 
ছিল। এই সব কারণে পুথির স্থরক্ষার জন্য পুথির ওপরে ও নীচে শাল বা 
সেগুন কাঠের ছুখানি পাট। দিয়ে পুথি বেঁধে রাখা হত। কখনো আবার 
চামড়ার খোলেও পুথি রাখা হুত। সাধারণতঃ পাতার পুথির জন্যই চামড়ার 
খোল বেশি ব্যবহৃত হত। কাঠের পাটায় অনেক সময় নানারকম চিন্ত্র 
আকা থাকত। বলা বাহুল্য এই সব চিত্র ছিল পুথির বিষয়বস্তর সঙ্গে 
সম্পর্কান্থিত। 

পুথিরচনা৷ ও অন্ুলেখনের প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিল দেশের পর্ডিত-সমাজ ও 
নানা ধর্মপ্রতিষ্ঠান। সেকালে একটি প্রবচন ছিল গগ্রস্থী ভবতি পণ্ডিতঃ” অর্থাৎ 
যার ধত পুথি সে তত পত্তিত। কাজেই পণ্ডিতের নিজেদের পাণ্তিত্যচর্চার 
প্রয়োজনে নিজে পুথি নকল করতেন অথবা পারিশ্রমিকের বিনিময়ে অন্তকে 
দিয়ে পুথি নকল করিয়ে নিতেন। তাছাড়া, সেকালে মঠে-মন্দিরে পুথিদান 
পুণ্যকর্ষ বিবেচিত হত। এজন্য বিভিন্ন সাম্প্রদায়িক প্রতিষ্ঠান__ যথা, হিন্দুদের 
মন্দির, বৌদ্ধদের বিহার ও জৈনদের উপাশ্রয়গুলি পুথিশালায় পরিণত হয়েছিল। 
এই স্ব প্রতিষ্ঠান থেকে অন্ত প্রতিষ্ঠানে পুথি বিনিময় করা হত এবং এই 
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ভাবে ৫*প্রঃ হইতে ১০০* শ্রী: মধ্যে ভারতবর্ষের সর্বত্র পুধিসংগ্রহ একটা নেশ। 
হইয়। দাড়াইয়াছিল" (প্রাচীন ভারতের সংস্কৃতি ও সাহিত্য ঃ অমূল্যচরণ 
-বিষ্ভাভূষণ, পৃ. ১২২)। তাছাড়া অনেক সময় বিদেশী পর্যটকের। এসে পুথি 
নকল করে নিয়ে ফেতেন। ছাপাখানা চালু হবার আগে হাতে লেখা পুথিই 
ছিল বিস্যাচর্চ। বা শাস্্চর্চার অগ্তম প্রধান উপকবণ। তাই পুথিকে অবলম্বন 
করে একদিকে ঘেমন কাগজশিল্প গড়ে উঠেছিল, অন্যদিকে তেমনি লিপিকর 
নামে একটি পেশাদার মসীজীবী সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠা সমাজে রূঢমূল হয়েছিল । 
এইভাবে পুথিকে কেন্দ্র করেই প্রাচীন ও মধ্যযুগে একটি সারম্ত কুটিরশিল্লের 
দীর্ঘস্থায়ী এতিহা গড়ে উঠেছিল। 

উপকরণের দিক থেকে বাংল! দেশের পুথিশিল্প মোটামুটি সর্বভারতীয় 
এঁতিহ্বেরই অন্থগামী। লেখার কাজে তালপাতা [পাততাড়ি-*তাড়ি 
( €তালী)-র পাত], কলাপাতা', ভূর্পাত]। ও তেরেট পাতা ব্যবহৃত হত ।' 
কলাপাত৷ অবশ্য পাঠশালার ছাত্র! ব্যবহার করত, আর তৃর্জপাতে লেখা হত 
কবচার্দির ভেতরকার গুহ মন্ত্র। তেরেট তালপাতার চেয়ে বেশি লম্ব৷ ও 
টেকদই। মৃকুন্দরামের পৈতৃক বাসভূমি দামিন্যার রক্ষিত কবিকঙ্কণ চণ্তীর 
পুথিটি €তেরেট পাতায় লেখা । মাঝে মাঝে লাল কালিতে লেখা আছে, 
বোধ করি মাহাত্ময-অর্পণের উদ্দেশ্তে ।.*"চামড়ার পাটা” (বা-সা-ই, ১ম/ পূর্বার্ধ 
স্থকুমার সেন, পৃ. ৫১৪ তবে তেরেট পাতার চেয়ে তালপাতা ও তুলট 
কাগজই পুথির জন্য বেশি ব্যবহৃত হুত। বোধহয় ধর্মী গৌড়ামির 
জন্তই পৃজাপদ্ধতি ও শাস্তগ্রস্থের পুথি তালপাতায় লেখা হত। মুকুন্দরাম তার 
কাব্যে কালকেতুর রাজ্যে মুনলমান উপনিবিষ্টদের মধ্যে “কাগজী' (পাঠাস্তরে 
“কাগতি' ) নামে এক শ্রেণীর কাগজ-প্রস্ততকারী বৃতিধরের উল্লেখ করেছেন। 
এ থেকে বোঝা যায় মধ্যযুগের কাগজশিল্পে মুসলমান সম্প্রদায়ের একটি বিশেষ 
ভূমিক ছিল। হয়ত বিধর্া-সংশ্রব এড়াবার জন্যই শাস্ত্র গ্রন্থাদ্দি কাগজে ন। লিখে 
তাঁলপাতায় লেখা হত। পুথিতে যে তালপাতা ব্যবহার কর হত, তা৷ গাছ 
থেকে কেটে প্রথমে শুকিয়ে তারপর সিদ্ধ করে কিংবা" দীর্ঘকাল জলে ভিজিয়ে 
রেখে আবার শুকিয়ে নেওয়া হত। তারপর পুথির আকারে কেটে নিয়ে 
লেখায় আগে তাতে তেল! পাথর বা শাখ ঘসে পাতাগুলো মস্থণ করা হুত। 
কাগজীপুথিতে হাতে তৈরী তুলট কাগজই ব্যবহৃত হত, তবে আঠারে। শতকের, 
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শেষ দিকে এক ধরনের পাঁতল মাড়ের কাগজ ব্যবহৃত হতে থাকে এবং উনবিংশ 
শতাব্দী শুরু হবার আগেই কোন কোন ক্ষেত্রে কলের কাগজ ব্যবহৃত হুতে 
থাকে।১ হাতে তৈরী কাগজের নির্দিষ্ট আকার ন। থাকায় পুরনে। পুথির 
'আকারেও বিভিন্নতা লক্ষ্য করা যায়। পুথির পাতাগুলি সর্বভারতীয় এতিহ 
'অন্নসারে কাঠের পাট! বা চামড়ার খোলের মধ্যে বাধা থাকত। তবে নিদি্ 
মাপের কলের কাগজ ব্যবহৃত হবার পর উনিশ শতকের গোড়ার দ্রিকের কোন 
কোন পুথিতে আধুনিক সেলাইপদ্ধতি অনুন্থত হয়েছে। শ্রীরামপুরের কেরী 
লাইব্রেরিতে এই ধরনের কয়েকটি সেলাই-করা পুথি রক্ষিত আছে। 

পুথি লেখার জন্য চাল-পোড়ানে তৃষা! কালি ও নানা রকম গাছের রস 
থেকে তৈরি কষকালি ব্যবহাত হুত।১ক লেখার সময় পুথির পাতায় অতিরিক্ত 
কালি পড়ে গেলে এ কালি শুষে নেবার জন্য বাজির পুটুলি ব্যবহার কর৷ হত। 
লেখনী হিসেবে ব্যবহৃত হত কঞ্চি, খাগ ও পাখির পালক । 

পুথি নকল করা মধ্যযুগের মসীক্জীবী সম্প্রদায়ের অন্যতম প্রধান উপজীবিক 
ছিল। নির্দিষ্ট পরিশ্রমিকের বিনিময়ে লিপিকরের! মুল পুথি থেকে তার “কপি, 
তৈরি করে দিতেন। কখনো কখনো লিপিকরের! “নিজের কারণে অর্থাৎ 
নিজের ব্যবহারের জন্য পুথি লিখতেন। পুথি লেখার কাজে স্ত্রী-পুরুষ বা হিন্দু- 
মৃুঘলমানের জাতিভেদ ছিল ন1। গোড়ার দিকে বাংদা লেখার ব্যাপারে 
মুলমান কবি ও লিপিকরদের কিছুটা ধর্মায় অস্বস্তি ছিল।২ কিন্তু ষোড়শ 
শতকের পর থেকে মুসলমানেরাঁও বাংল পুথি তৈরী করেছেন। মুসলমান 
লিপিকরের। শুধু ইসলামী পুথিই নকল করেন নি, কোন কোন ক্ষেত্রে হিন্দু 
কাব্যও নকল করেছেন । ব্রিটিশ মিউজিয়মে রক্ষিত মহাভারতের তিনখানি 
পুথির লিপিকর শেখ জামাল মাহমুদ । শুধু পুথি নকল করাই নয়, নকলকর। 
পুথির যূলানুগত্য পরীক্ষা করা ও উপযুক্ত সংশোধন করাও লিপিকরদের 
উপজ্জীবিকার অস্ততভূক্তি ছিল। রাজ বা! জমিদারদের পুথিশালার জন্ত অধ্যক্ষ 
নিযুক্ত হতেন। এদের পদবী ছিল 'গাথাইত+ | পুথিশালার নাম ছিল 
'গাথাঘর' | 


পুথিপাঠের ভূমিকা 
২. পুথির চিন্ঞাবলী 


বাংল! পুথির কোন নির্দিষ্ট মাপ নেই, তবে পাতার সাধারণ মাপ দের্ধো 
১০--১৮ ও প্রন্থে ৪--৮। প্রত্যেক পাতায় ছুই পৃষ্ঠা। সাধারণতঃ সম্মুখ 
পৃষ্ঠায় কোন পত্রাঙ্ক থাকে না, পত্রাঙ্ক থাকে পশ্চাৎ পৃষ্ঠায় । পুখির যে পৃষ্ঠায় 
পত্রাঙ্ক নেই, সেই পৃষ্ঠাকে পরবর্তা পত্রাঙ্বযু্জ পৃষ্ঠার পূর্ব পৃষ্ঠা বলে ধরে নেওয়া 
হয় [একালে পুথি সম্পাদনার সময় সম্পাদকের! পত্রাঙ্কহীন সম্মুখ পৃষ্ঠাকে 
“ক” বা 4১ এবং পত্রাঙ্কযুক্ত পশ্চাৎপৃষ্ঠাকে “খ” বা 4২ পৃষ্ঠা ( অর্থাৎ পত্রাক্কটি ১ 
হলে পত্রাঙ্কহীন সম্মুখ পৃষ্ঠাটির সংখ্যা ১০।ক বা ১*।১, পত্রাঙ্বযুক্ত পশ্চাৎ পৃষ্ঠাটি 
১০|খ বা ১০|২) বলে উল্লেখ করে থাকেন। ] তবে কোথাও কোথাও এই 
রীতির কচিৎ ব্যতিক্রমও লক্ষ্য করা যায়| ঢাকার বাংলা একাডেমিতে 
রক্ষিত “সতী ময়না লোর চন্দ্রাণী'র একটি পুথিতে পাতার সম্মুখ পৃষ্ঠাতেই পত্রান্ক 
দেওয়া আছে। এই রীতি দক্ষিণ ভারতের পুথিতে সর্বব্যাপী । 

পত্রাঙ্ক পাতার উপরে বা! পাশে লেখা থাকে। কখনো কখনো বন্ধন- 
স্ত্রের জন্য রাখা মাঝখানের বর্গাকৃতি ফাকা জায়গাতেও অতিরিক্ত পত্রাঙ্ক 
লেখা থাকে (ভ্রষ্টব্য £ বর্ধমান সাহিত্যসভায় রক্ষিত কবিকল্কণ চণ্তীর মাধবপুর 
পুথি )। পত্রাঙ্ক লেখার আর একটি বিশিষ্ট রীতি হচ্ছে, পৃষ্ঠার ডান দিকের 
মাজিনে সংখ্যায় পত্রাঙ্ক লেখা এবং বা দ্দিকের মাঞ্জিনে টাকা-আনার চিহ্বে 
পত্রাঙ্ক নির্দেশ কর অর্থাৎ পত্রান্ক দশ হুলে ডান দিকের মাজিনে ১০, বা দিকের 
মাজিনে 1%* ; পত্রাঙ্ক একশে! হলে ডান দিকের মাজিনে ১০০, বী দিকের 
মাজিনে ৬০ [ ১২- ১৬ আনা হিপাবে ৬২১ ১৬-৯৬ আনা+1* (- 8 আনা) 
৮১০০ ] লেখ! থাকবে । এই পত্রাঙ্ক ধরেই পুথির পত্রসংখ্যা (০110 5020095) 
নিয় করা হয়। কোন কোন পুথিতে আবার পত্রাঙ্ক থাকে না, প্রত্যেক 
পাতার পশ্চাৎ পৃষ্ঠায় পরবর্তী পাতার সম্মুখ পৃষ্ঠার প্রথম অংশ লিখে লিপির 
পুথির ধারাবাছিকতা৷ বজায় রাখতেন। তবে এই ধরনের পুথির চেয়ে পত্রাস্ক- 
বিশিষ্ট পুথির সংখ্যাই বেশি। 

একালে প্রত্যেক অনুচ্ছেদের গোড়ায় যেমন সামান্ত একটু খাজ রাখা হয়» 
পুধিতে তেমন কোন আহুচ্ছেদিক খাঁজ বা 087587501010 10867610 নেই | 
চার পাঁশে মাঞজিন রেখে অক্ষরগুলি একটান1! লেখা হুত ( অর্বাচীন পুথিতে 
অবশ্ত পদের মাঝে ব্যবধান দেখা যায়| এট। হয়ত ছাপা বইয়ের প্রাভাবজনিত)। 
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আর একটি ব্যাপারেও একালের ছাপা পছ্যের চরণবিন্যামের সে পেকালের 
পুথির চরণবিস্তাপের তফাত লক্ষ্য করা যায়। একালে পছ্যে ষে কয়টি চরণ 
(129), পাতাতেও সেই কয়টি ছত্র (2০দ্*), কিন্তু পুথিতে পন্যের চরণসংখ্যা। ও 
ছত্ত্রসংখ্যা এক ছিল না। পুথিতে চরণদৈর্ধ্ের সমতার পরিবর্তে গ্রত্যেক 
পাতার ছত্রদৈর্ঘ্যের সমতার উপর অধিক গুরুত্ব দেওয়! হত। এইজন্য ছত্রদৈর্্যের 
সমতা! বজায় রাখতে গিয়ে প্রায়ই পূরছত্রের শব্দকে অস্থানে ভেঙে পরের ছত্রে 
আনা হুত। পুখির মাঝখানে বন্ধনস্থত্রের জন্ জাক়গ! ফাঁকা রাখতেও অস্থানে 
শব্দবিশ্সেষ করা হত। পুধিপাঠককে পড়ার নময় ঠিক জায়গায় শব্ববিশ্লেষ বা 
বর্ণ যোজন! করে নিতে হত। এই অনবচ্ছিন্ন লিপিধারা (8০:1088:% ০০০- 
61089 ) একালের অনভ্যন্ত পুথিপাঠকের কাছে নানা ধরনের শব্ববিশ্লেষ ও 
বর্ধোজনার সম্ভাবনা প্রসারিত করে একই পুথির নানা পাঠাস্তর স্প্্রি করে। 
যেমন £ চর্যার পুথির ২৮।ক-সংখ্য ক পৃষ্ঠায় একটান। লেখা আছে “'কাজণকারণসস 
[ বন্ধনস্ত্রের জন্য ফাঁক ] হরটালিউ” || -_এই অবিচ্ছিন্ন লিপিধারা থেকে 
তিনটি ভিন্ন ধরনের পাঠ নির্দেশিত হয়েছে £ (১) কাজণ কারণ (হরপ্রসাদ 
শাস্ত্রী), (২) কাজ ণকার ৭ (প্রবোধচন্দ্র বাগচী) (৩) কাজ ণ কারণ ( মহম্মদ 
শহীছুলাহ ও সুকুমার সেন )। 

পুথিতে লিপিধার1 অবিচ্ছিন্ন হলেও বিরামচিহ্ের সাহায্যে পন্যের চরণ- 
সমাপ্তি বোঝানে। হত। পুথিতে বহু-প্রচলিত বিরামচিহ হচ্ছে এক দাড়ি () 
ও ছুই দাড়ি (1) | তবে এই দীড়ি-ব্যবহারেও কিছু বৈচিত্র্য আছে। যেমন ঃ 
(১) প্রথম চরণের শেষে এক দাড়ি।, দ্বিতীয় চরণের শেষে ছুই দাড়ি ॥ ; 
(২) প্রথম চরণের শেষে ফুটকি ও এক দাড়িৎ, ছিতীয় চরণের শেষে ফুটকি ও 
ছুই ধ্লাঁড়ি*॥ [ যেমন, শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পুথি ]7 (৩) কোন কোন ক্ষেত্রে তুই 
চরণেই ছুই দাড়ি বসে, এটি অনবধানপ্রশ্তও হতে পারে, (8) কোথাও 
কোথাও ছুই চরণের এক দাড়ি ও ছুই গাড়ির আগে-পিছে মোট ছুই জোড়। 
ফুটকি বসে, যেমন, আচড়িয়া জতনে বাদ্ধিল চাচর কেস 2; বসনভূসন দিয়া 
কোরিল যুবেল £॥: [ প্রসাদচরিত্র, রবীন্দ্রভারতী-পুথি ]। 

ধেখানে একটি স্তবক শেষ হয় অর্থাৎ যেখানে ভণিতা থাকে সেখানে দ্বিতীয় 
চরণের শেষে ছুইবার ছুই দাড়ি বসে এবং প্রথম ও দ্বিতীয় দলাড়ি-যুগ্াকের মধ্যে 
গোল পুস্পারুতি চিহ্ন (*) বা অন্ত ধরনের চিহ্ছ বসে (যেমন ১১১১১, জর" বর্ধমান 
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সাহিত্যসভায় রক্ষিত মাণিকরামের ধর্মমজলের পুথি )। কোন কোন পুধিতে 
জিপদী পন্ঘের প্রথম ছুই পর্বের শেষে ইংরেজি ০০107 চিচ্ছের মত £ চিহ দিয়ে 
পর্বভাগ বোঝানে! হয়েছে, ধেযন £ 

বল্লুকানদিরতিরে £ দেবত] অস্থরনরে £ চারিপপ্তিত পুজেনিরগ্রন | ঘনপড়েসঙ্খ 

ধবনিঃ দুরেহইতেভালস্থুনিঃ উলমিতসকলতূবন ॥ [রূপরামের ধর্মমঙ্গল পৃ ২ক, 

রবীন্্রভারতী-পুথি ১৫ )। 

কোন কোন ক্ষেত্রে স্তবকের প্রত্যেক পর্দের শেষে ( অর্থাৎ প্রতি ছুই চরণের 
শেষে) পর্দের ক্রমিক সংখ্যা লেখ। থাকে । দ্বিতীয় পদটি ঞ্বপদ, ফ্বপদের 
জায়গায় ছুটি দাড়িযুগ্পকের মাঝে ॥ প্র || লেখা থাকে, ক্ষবপদকে বাদ দিয়ে 
পদের ক্রমিক সংখ্যা বসানো হয় অর্থাৎ স্তবকের দ্বিতীয় চরণের শেষে ॥ ১1), 
চতুর্থ চরণের শেষে ॥ প্র ||, বষ্ঠ চরণের শেষে ॥ ২ ॥ ইত্যাদি ত্র. শ্রীকুষ্ণকীর্তনের 
পুথি ]| কোন কোন ক্ষেত্রে স্তবকের শেষে স্ভবক-সমাধ্থি-চিহ্ের পর দুটি 
জোড়া দড়ির মাঝে স্তবকের ক্রমসংখ্য। বলানেো! থাকে [ দ্র. রূপরামের ধর্মমজল, 
রবীন্দ্রভারতী-পুথি ১৫ ]। 

বিরামচিহ ছাড়াও পুথিতে আর এক ধরনের সংকেতচিহু পাওয়। যায়, 
এগুলে! হচ্ছে নান ধরনের সংশোধনচিহ্থ (০86 )। লেখা হয়ে যাবার পর 
কোন অক্ষর বা চরণে ভূল ধর] পড়লে লিপিকর বা! সংশোধনকারী পুখির 
নির্দিষ্ট জায়গায় এইসব চিহ্থ বসিয়ে সেই অক্ষর বা] পঙ্ক্তির উপরে, নীচে বা 
পাশে সংশোধিত বা সংঘোজিত অংশ লিখে দিতেন। পুিতে প্রধানতঃ তিন 
ধরনের সংশোধন লক্ষ্য কর৷ যায় ঃ (১) ভূল অংশকে কেটে তার জায়গায় 
শুদ্ধ অংশ বসানো, €২) তুল করে একই কথা দুবার লিখলে একটি অংশকে 
কেটে দেওয়া, (৩) কোন অংশ বাদ পড়ে গেলে তার উপরে, নীচে বা 
পাঁশে পরিত্যক্ত অংশ লিখে দেওয়। | এই সব ক্ষেত্রে সাধারণতঃ কাটা 
চিহ্ন (১৫), যোগচিহ্ৃ,অর্ধচন্দ্র (-) কাকপদ ( /১), বিসর্গ (২) ইত্যাদি চিহ্ন 
বসানো ছত। যেমন, চর্ধার পুথির ৪।ক পৃষ্ঠায় গ্রথম ও পঞ্চম পঙ্ক্তিতে ছুটি 
সংশোধন আছে- প্রথম পঙ্ক্তিতে প্রথমে লেখ। ছিল “যণ্টাচ্ছন্দ', সংশোধক 
“্যণ্ট1-র উপরে অর্ধচন্জ্র চিন () দিয়ে তার উপর “পশ্চা” লিখে বোঝাতে 
চেয়েছেন কথাটি “ষণ্টাচ্ছন্দ নয় “পশ্চাচ্ছন্দ', আবার পঞ্চম পঙ্্‌ক্তিতে লেখা 
আছে “তথাচামে” কিন্তু কথাটি হবে “তথাচাগঞে” অর্থাৎ “চা” ও মে-র 
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মধ্যবতা “গ+ বর্ণটি বাদ পড়েছে, তাই “চা' ও “ষে"র মাঝে নীচের দিকে 
কাকপদ (/*) বসিয়ে তার নীচে গ' লেখা হয়েছে, সংযোগ্জিত 'গ"-এর আগে 
পিছে আবার সংঘোজন-চিহ আছে। এ পুথির ১৬খ পৃষ্ঠায় ১* সংখ্যক চর্যার 
পাঠে দেখ! ঘায় 'ভোম্বীখাঅমোলানণ” লিখে “ন” টি কেটে দেওয়া হয়েছে, অর্থাৎ 
কথাটি “মোলাণ) লিপিকর বা সংশোধক “ন' বর্ণটি কেটে দিয়ে পাঠ শুদ্ধ 
করেছেন। চর্যাপুথির ১২।ক পৃষ্ঠায় আর এক ধরনের সংশোধনের নজির আছে, 
এখানে দ্বিতীয় পঙ্ক্তিতে 'প্রকর্ষবশাদাশ্বাংদদাগ্রহনহরতি' লিখে “দদাগ্রহন- 
হুরতি' অংশটি কেটে দেওয়া হয়েছে এবং কাট] অংশের পাশে বিলর্গচিহ্ন (2) 
বসানে। হয়েছে এবং পুধির ওপরের মাজিনে প্রথম পঙ্্‌ক্তির উপরে কাট। 
ংশের প্রায় সমান্তরাল অংশে সংশোধিত পাঠ “ভে। চিততহরিণ লেখ! হয়েছে, 
অর্থাৎ অংশটির শুদ্ধ পাঠ “প্রকধবশাদাশ্বাসং ভে। চিত্তহরিণ' | এই সংশোধিত 
ব। সংঘোজিত পাঠকে বলে “তোলা পাঠ” (888৫206)। চর্যাপুথিতে যেভাবে 
*€তাল। পাঠ” লেখা হয়েছে তা কিছুট1 অহ্ৃবিধাজনক, কারণ এ থেকে সহস! 
বোঝ। যায় না ষে তোল! পাঠ$টি পৃষ্ঠার কোন্‌ অংশের সঙ্গে যুক্ত | এর তুলনায় 
্রীরুষ্ণকীর্তনের পুথিতে তোল! পাঠের ব্যাপারে অপেক্ষাকৃত স্থনির্দিষ্ট পদ্ধতি 
অনুসরণ করতে দেখা ঘায়। সেখানে পৃষ্ঠার কোন্‌ পঙ্ক্তিতে তোলা পাঠ 
বসবে তা মাজিনে লেখা তোল] পাঠের পাশে উদ্দি্ট পঙ্জির ক্রম-সংখ্যা 
বসিয়ে বোঝানে। হয়েছে এবং পঙ্‌ক্তির মধ্যে যেখানে তোলাপাঠ বসবে সেখানে 
ছাড়-চিহ্ন হিসাবে অধচন্দ্র-চিহ্ু দে এয়া হয়েছে। যেমন, পুথির ৯২।খ পৃষ্ঠার ২য় 
পঙক্তিতে ছুটি সংশোধন আছে-_এঁ পঙ্‌ক্তির শুরুতে আছে “-জাইআরূপারভাগ্- 
তথা” পুথিতে 'ভাগ্তত' কেটে 'ভাণ্ডে' কর! হয়েছে ও “ত"-র মাথায় বর্জনচিহ্ন 
দিয়ে ত' বাতিল করা হয়েছে। এছাড়া “ত” ও “ঘী-র মাঝামাঝি মাথার 
দিকে অর্ধতন্দ্র চিহ্ন আছে। এ থেকে বোঝা যায় এখানে কিছু অংশ বাদ 
পড়েছে। ওদিকে পুখির উপরের মাজিনে প্রথম পঙক্তির উপরে এই অংশের 
দমাস্তরাল জায়গায় লেখা খাছে “সজাইল ২” অথাৎ “সজাইল' পদটি 
দ্বিতীয় পঙ্ক্তির ছাড়-চিহ্নিত অংশে বসবে; কাজেই এই অংশের পূর্ণপাঠ 
“রূপার ভাগ্ডে সঞ্জাইল খ্বী” এবং “সজাইল; ছচ্ছে এই অংশের তোল। পাঠ। 
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৩, পুখির “পুম্পিক।' 
মূল রচনার অন্ুলিখন সমাপ্ত হবার পর মূল পুথির সঙ্গে লিপিকর আরও 
কয়েক-ছত্র যোগ করে দিতেন। এই সংযোজিত অংশের নাম পুম্পিকা” 
(৫01090100 )। প্পুষ্পিকা অংশে সংশ্লিষ্ট লিপিকর্ম সম্পর্কে নানা তথ্য 
প্রকাশিত হয়, হয়ত এইজন্যই এই অংশের ন'ম 'পুম্পিকা” [তু. দিবাদিগণীক্ 
৭ পুষ্প. বিকশিত হওয়া প্রকাশ করা]| খুশ্পিকায় লিপিকরের নাম, 
লিপিকর্মের স্থান ও জিপিকর্ম-সমাণ্তির সময় উল্লিখিত হয়, যেমন, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্তালয়ে রক্ষিত ২৪৬৭ নং পুথি [ রূপরামের ধর্মমঙ্গল ]র পুষ্পিক। £ “ইতি 
বারুইপাল। সমাপ্ত লিখিতং শ্রীখেলারাম সরকার সাং ভগনদিঘি ইতি সন ১২৭১ 
সাল তারিখ ২৫ ভাদ্র রোজ যুক্রবার বেল! আদ্ধারী [1] এক পহর |” কোন 
কোন পুষ্পিকায় পুথির মালিক ও পাঠকের নামও উল্লিখিত থাকে, যেমন 'এ 
পুস্তক গ্রীামজয়দেব সম্ম(| নিবাপ বিরসিংহে৷ পরগনে । বিষুপুর লাট কাকটা। 
জেলা জজলমহল পন ১২৩৭ সাল” [ মহাভারত, রবীন্দ্রভারতী পুথি নং ও 1, 
এই পুথির লিপিকর '্রীকাপিচরণ দাস ঘোষ? । আর একটি পুম্পিকা : 
"লিখিতং শ্রীকফমোহন দাষ হাজারি পাঠক শ্রীপরান ঘোদ সাঃ মারা!। ইতি 
সন ১২২৭ সাল তারিখ ২২ আপাড় বার মঙ্গলবার বেল! ছুই প্রহরের ওক্তে 
সমাপ্ত হইল” [ ক. বি. পুথি ৩৬৯৮ ]| কোন পুপ্পিকায় পারিশ্রমিক বা পুথি- 
ভাড়ার উল্লেখ থাকে £ 'জথাদি্ং তথা লিখিতং লিখিয়োকো৷ দোসক নান্তি ॥ 
সন ১৩৯ সাল তাং ১ পোষ সক্ষাক্ষর শ্রীপরসরাম ঘোষ এ পুস্তক পঠন গ্তরিতে 
দিলাঙ শ্রীনিমু কলুকে দক্ষিন টং %* ছুই আনা দিবে [রবীন্দ্রভারতী পুথি ১৫]। 
কোন পুম্পিকায় পুথিচোরের উদ্দেশে অভিসম্পাত £ “এ পুস্তক্চ জে চুরি করিবেক 
কিনব! মাগিয়। লয়্যা জায় জগ্ঘপী নাই দেই তাহাকে গে। হর্ত। ব্র্মহর্ত। স্ীহর্তার 
পাঁতক লাগে ॥ এবং মাত্রি হরণ করে ॥ এই মত তান্বাক” [শ্রত্রিপুরা বহর 
প্রবন্ধ, সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকা, বর্ষ ৮৪, সংখ্যা ৩-৪, পৃ. ২৪ | 

পুথির পুপ্পিক! নানা দিক থেকে গুরুত্বপূর্ণ। এতে সমকালীন সামাজিক 
ইতিহাস সম্পর্কে যেমন নান! মূল্যবান তথ্যের আভাস পাওয়া যায়, তেমনি 
সংশিষ্ট পুথি ও কাব্যের রচনাকাল সম্পর্কেও নানা মুল্যবান তথ্য পাওয়া ঘায়। 
শ্ীরষ্ণকীর্তন-পুথির শেষাংশ না পাওয়ায় পুষ্পিকার অভাবে পুথির লিপিকাল» 
নিপিকর ইত্যাদি সম্পর্কে কোন তথ্যই পাওয়া যায় না। এই পুখির পুষ্পিক। 
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পাঁওয়। গেলে হয়ত “চণ্ডীদাস-সমন্তা'রও সহজ সমাধান হতে পারত। অন্তদিকে 
চর্যাপুথিরও শেষাংশ তথ! পুষ্পিকা-অংশ পাওয়] ধায় নি, কিন্তু পরবর্তা কালে 
“চর্যাগীতিকোষবুতি'র তিব্বতী অস্থবাদের যে পুথি পাওয়া গিয়েছে তার পুম্পিক। 
থেকে “র্যাগীতিকো যবৃত্তি” সম্পর্কে অনেক অজ্ঞাতপূর্ব তথ্য জান গিয়েছে। 


৪. গুথির কালাঙ্ক 


পুথির শেষ দিকে আর একটি গুরুত্বপূর্ণ বিষয় উল্লিখিত থাকে, নেটি হলো! 
কালাঙ্ক। কবি কাব্যরচনা শেষ করে একেবারে শেষ অংশে কোন্‌ সময়ে কাব্য 
লেখা শুরু ও শেষ করলেন তা লিখে দ্রিতেন, তবে তারিখটি সরাসরি উল্লেখ 
করতেন না। উল্লেখ্য বর্ষটিতে যে কয়টি সংখ্যা (81818) আছে সেই কয়টি 
সংখ্যার প্রতীক প্রতিশব্দ ব্যবহার করতেন। যেমন ৭ সংখ্যাটি উল্লেখ করতে 
হলে ৭ ব্যবহার না করে ৭-এর জায়গায় “সমুদ্র (৭-সাত সমূত্র ) ব্যবহার 
করতেন। তবে প্রতীক শব্দগুলি পর পর বাদক থেকে ভান দিকে ন! 
বসিয়ে, অঙ্কের গতি যেহেতু ভান দিক থেকে বীর্দিকে ( অস্কন্য বাম। গতি: )' 
সেইজন্ত প্রতীক শব্দগুলি ডান দিক থেকে বা্দিকে সাজিয়ে দিতেন, তাই” 
গণন। করার সময় সংখ্যাগুলি বের করে নিয়ে তার ক্রম উলটে নিতে হয়। 
যেষন, ভারতচন্দ্রের কাব্যে "বেদ লয়ে খষি রসে ব্রন্ম নিরূপিলা। সেই শকে 
এই গীত ভারত রচিলা'_-এখানে বেদ- ৪, খধি-৭, রস-৬, ব্রন্ম-১, 
অর্থাৎ ৪৭৬১, একে উপ্টে নিলেই ঈপ্মিত ব্্ষাঙ্কটি পাওয়া যাবে £ ১৬৭৪. 
শকাব । 

কাঁজেই কালাঙ্ক নির্ণয় করতে গেলে প্রতীক শবগুলির অর্থ জান। দরকার । 
নীচে বর্ণানুক্রমিক ভাবে এই ধরনের প্রতীক শবের একটি তালিক। দেওয়া, 
হলো £ 

অক্ষ [-্ইন্দিয়]-৫| অক্ষর_১,৫* (ম্বরবর্ণ +ব্যঞ্চনবর্ণের সংখ্যা) । 
অগ্নি-৩ (সুর্য, ব্জজ ও আগুন--অগ্নির এই তিন রূপ) অঙ্ক_-২,৯। 
অজ _৬ (বেদের যড়ঙগ ), ৮ (অষ্টাঙ্গ ), ৯ ( বদের নবাঙ্গ ভক্তি )| অজ 
[শ্ব্রহ্ষ] -১। অনল-৩। অন্ত-৯। অস্তরীক্ষ_*| অন্ধি-৭। অভ্র-০। 
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অন্বর-* | আদি-*| ইন্দু-১। ইযু -৫| ঈশান-১১। উধি_৭। 
ঝতৃ-৬| খধি-৭। কর, করতল -২। কলমী-১* (দশমী তিথিতে 
কল্মী শাক ভক্ষণনিষিদ)। কলা _-১৬। কাল-_৩। কোল-২। গজ-৮। 
€ণ-_৩। গুরু -১। গ্রহ-০৯| হন্দ্র-১। চন্দ্রকলা- ১৬| চারিবেদ 
_১৬| জলধি, জলনিধি-৭।| দিক _-১*। ছ'র-৯ (মনুয্যদেহের ছিদ্র বা 
ভ্বারের সংখ্যা ৯)। ছবিজরাজ [শ্চন্দ্র]-১। ধা৬1-১। নব-৯। নিধি 
-৯।| নিশাকর, নিশাপতি [-চন্ত্রট-১। নেত্র-৩। পক্ষ, পাখা -২। 
পুশপ-* (ফুঙ্গ আকতে শূন্যের মত গোল চিহ্ন আকতে হয়)। পুঁইশাক 
-১২ (দ্বাদশীতে পুইশাক ভক্ষণ নিষিদ্ধ) | বস্থ-৮। বস্ত [-্বিষয়] _৫। 
বাণ-&। বায়ু-&,৪৯। বাহু-২। বিধু-১। বিন্ু-*। বেদ_৪। বেদগ্ডপ 
-(৪১৮৩)-১২। ব্রহ্ম, ব্রহ্ধা_ ১। ভান _-১২ (১২ মালে সুর্যের ১২টি বূপ)। 
ভান! -দৃষ্টি]_-২। ভাক্কর-১২ | তুজ-২। ভূবন-১৪। তরু, ভ্র-২। 
সভূমি-১। মহী-১। মুনি-৭| মুগাঙ্ক-১। যুগ-৪। রদ্ষ-০১ ৯। 
রস-৬ (অস্ত, মধুর, তিক্ত, কষায়, কটু ও লবণভেরদে রস বা দ্বা্দ *৬ রকম )। 
রাম-৩ (পরশুরাম, দাশরথিরাম, বলরাম )। রুঝ্সিণীনন্দন [-কাম- 
পঞ্চশর ]-€| রুদ্র-১১। শর-_৫| শশী-১। শাক-১৭ (দ্বশমীতে 
শাকভক্ষণ নিষিদ্ধ)। শীম-১১ (একাদশীতে শীমভক্ষণ নিষিদ্ধ)। শৃন্য_ 
»| সমৃত্র, সাগর, পিন্ধু_৭। সিদ্ধ_-৭ (সপ্ত পিদ্ধঝষি ) ২৪ (“সিদ্ধ- 
জিন-২৪ চিরপ্রসিদ্ধ' )| সিদ্ধি-৮| ম্থুধাকর, সোম-১। ম্বর_৭। 
স্বামী _ ৭ (প্রাচীন ভারতে রাজ্যের ষে ৭টি অঙ্গ কল্পনা! কর! হত, তার গোড়ায় 
ছিল শ্বামী বা রাজা । এই হিসাবে হ্বামী-৮৭)। হি, হিমাংশু_১। 

সাধারণভাবে এই সব প্রতীক শব্ধ বিশ্সেষণ করজেই উদ্দিষ্ট সংখ্যাগুলি 
পাওয়া ঘায়। পঞ্চদশ ও যোড়শ শতকের কবিরা কালাঙ্ক নির্দেশের ব্যাপারে 
তেমন কোন জটিলতার পরিচয় দেন নি। কিন্তু সগুদশ-অষ্টার্*শ শতকের অনেক 
কবি কালাঙ্ক নির্দেশের ব্যাপারে নানারকম চাতুর্ষের পরিচয় দিয়েছেন। 
সম্ভবতঃ এই চাতুর্য এ সময়কার অবক্ষয়ী সাহিত্যের অস্তঃসারশৃন্ত বহিঃগ্রসাধন- 
প্রবণতার সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত | এই সময়ের কবিরা অনেক সময় অঙ্কের বাম গতি 
অস্বীকার করে দক্ষিণাগতি অন্ুদরণ করেছেন। যেমন, রামেশ্বরের “শিবায়ন 
কাব্যের কালাঙ্ক £ 


পুথিপাঠের ভূমিকা! ১৬ 


শাকে হুল্য চন্দ্রকল। রাম করতলে। 
বাম হল্য বিধিকাস্ত পড়িল অনলে ॥ 
সেই কালে শিবের সঙ্গীত হুল্য সারা ।""" 
এই অঙ্কের সমাধান করতে গিয়ে যোগেশচন্দ্র রায় বিভ্তানিধি জিখেছেন £ 
“চন্দ্রকল1-”১৬। রাম-.৩। করতল (কর )-.২। অতএব দক্ষিণাগতিতে 
শকটি ১৬৩২।| কিন্তু “বাম হুল্য বিধিকাস্ত' অর্থ কি? কাব বলিতেছেন, 
অঙ্কের বামাগতি,_এই বিধি। কিন্তু এখানে সে বিধিরূপ কান্ত বাম কি-না 
বক্র হইয়া অনলে প্রবেশ করিয়াছে । অর্থাৎ দক্ষিণাগতি ধরিবে” (প্রবাসী, 
পৌষ ১৩৩৬)। এই রকম চাতুর্যপূর্ণ আর একটি কালাঙ্ক রূপরামের ধর্মমলে 
পাওয়। যায় £ 
সাকে সিমে জড় হেলে জত শক হয়। 
চারি বাণ তিন যুগে বেদে ঘত রয় ॥ 
রসের উপরে রস তাহে রস দেহ। 
এই সকে গিত হৈল লেখা কর্যা লহ॥ 


এর ব্যাখ্যায় যোগেশচন্দ্র লিখেছেন £ 


“শাকে শীমে ল ১০ ১৯১১৮ ১১৩ 
চারি বাঁণ (২০) তিন যুগ (১২) 
বেদ (৪)-২০+-১২-4- ৪. ৩৬ 


১৪৩৬ 


ধসের উপরে রস”, ১৪৬ অঙ্কের ৬ অঙ্কে রস এই ৬ অঙ্কে ৬ যোগ 
করিতে হুইবে, 
ত 
১৪৬ 


১৫২ 
“তাহে রম দেহ' | 
১৫২৬ শক” ( প্রবাসী, পৌষ ১৩৩৬ )1 
কোন কোন ক্ষেত্রে কবিরা অত্যন্ত চাতুর্ষের সঙ্গে কাব্যরচনার দিনক্ষণ 
পর্ষস্ত উল্লেখ করেছেন, যেমন, ঘনরামের ধর্মমঙগল কাব্যে 
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শক লিখে রাম গুণ রস হুধাকর। 
মার্গকাগ্ অংশে হুংস ভার্গব বাসর ॥ 
স্থুলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াখ্য তিথি। 
ধামসংখ্য দিনে সাজ সঙ্গীতের পুথি ॥ 
এখানে প্রথম পঙ্্‌ক্তিতে শকাব্দের উল্লেখ £ বাম (৩), গুণ (৩), রস 
€৬), স্ধাকর (১) ১৬৩৩ শকাবৰ | পরের তিন পঙ্ক্তিতে মাস, দিন, ক্ষণের 
উল্লেখ £ মার্গক- অগ্রহায়ণ মাস ১ মার্গকান্ত অংশে হংস (-্কুর্য)_ অগ্রহায়ণ 
মাসের আছ্য অংশে সুর্য; ভার্গব বাসর - শুক্রবার । ম্ুলক্ষ-সুলক্ষণ, বলক্ষ- 
সাদা, শুরু; হুলক্ষ বলক্ষ পক্ষ-সুলক্ষণ ব! শুভ শুরু পক্ষ, তৃতীয়াখ্য তিথি 
শুরু] তৃতীয়া ; যাম (-৮) সংখ্য দিনে-৮ম দিনে (মতান্তরে ৮ম দণ্ডে)। অর্থাৎ 
১৬৩৩ শকাবের অগ্রহায়ণ মাসের ১লা ( মতান্তরে ৮ই ) তারিখে শুক্রবার শুরু 
তৃতীয়ার প্রথম প্রহরে ( মতান্তরে ৮ম দণ্ডে ) ধর্মমঙ্গল কাব্য রচন। সমাপ্ত হম্ত। 
দিন ও মাসের নাম নির্দেশেও কবিরা নান। রকম কৌশলপূর্ণ প্রতিশব 
ব্যবহার করেছেন, ঘেমন, রবিবার-আদিত্যবার ; মঙ্গলবার -মহীপুত্র তিথি৩, 
অঙ্গারক বার৪7 বুছুস্পতিবার-গুরুবার ; শুক্রবার*্ভার্গববার | মাসের 
নামের ক্ষেত্রে অনেক সময় রাশিচক্রে রাশিবিশেষের যে সংখ্য। নিদিষ্ট, মাসকেও 
সেই সংখ্যাক্রমে চিহ্নিত কর] হয়েছে । যেমন, ভান্র মাস বোঝাতে গিয়ে 
কবি বলবেন পিংহমাস | কারণ রাশিচক্রে মিংহ ৫ম রাশি আর মাসের মধ্যে 
ভাব্দের স্বানও ৫ম । এই রকম একটি কৌশলপূর্ণ কালাঙ্ক খেলাক্নামের ধর্মমঙ্গলে 
পাওয়। যায় £ ৃ 
ভূবন শকে বায়ু মাপ শরের বাহন। 
খেলারাম করিলেন গ্রন্থ আরভন ॥ 
এখানে, তৃবন - ১৪, বায়ু-্৮৪৯, শরের বাহন -্ধন্ু, মাস শরের বাহন- 
ধন মাস ৯ম মাস-পৌষ মাস। অর্থাৎ.১৪৪৯ শকের পৌষ মাসে খেলারাম 
গ্রন্থ রচন। শুরু করেছিলেন। 
রাশিচক্রের অবস্থান অঙ্সারে রাশিগুলির সংখ্যাক্রম এই রকম £ মেষ ১, 
বৃষ ২, মিথুন ৩, কর্কট ৪, মিংহ ৫, কন্তা ৬, তুলা ৭, বৃশ্চিক ৮, ধনু ৯, 
মকর ১০, কুম্ভ ১১, মীন ১২। 
বাংল। পুথির কালাস্কে ষে বর্ষলংখ্যাটি পাওয়! ঘায় সেটি সাধারণতঃ শকাব্দ 
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নির্দেশ করে। শকাবের সঙ্গে ৭৮ ঘোগ করলে শ্রীস্টাব্ধ পাওয়া ঘায়। তবে 


অন্য ধরনের অব বা বর্ধাঙ্কও মাঝে মাঝে পাওয়। যায়, পেগুলিকে নিম়োক্তরূপে 
খীস্টাব্দে পরিণত করা যায়| যেমন £ 


অমলি সাল [ উড়িস্ত।-সংশ্লিষ্ট পুথিতে প্রাপ্তব্য ]+4৯৩-্প্রীস্টাব্। 
[ অমলি সাল বঙ্গাব থেকে ৫ মাস কম 7 


ত্রিপুরা [ ত্রিপুরা রাজ্যে প্রচলিত 14৫৯০ স্ত্রীস্টাবব। 
নেপাল সংবৎ+৮৮* -ত্ীস্টাব। 
বঙ্গাব 1৫৯৩ -্প্রীস্টাব | 
মধী সন [ চট্টগ্রাম-আরাকানের পুথিতে প্রাপ্তব্য ]+৬৩৮_শ্রীস্টাব্ব। 
মল্াব্ব [ মলতৃমের পুথিতে প্রাপ্তব্য ]+৬৯৬ -শ্রীস্টাব্ | 
লক্ষণ +১১১৮ -শ্রীস্টাব্ব | 
শকাব্দ +৭৮ -শ্রীস্টাব। 
সংব্ৎ-_ ৫৭ "্শ্রীস্টাব। 


৫. পুুথর প্রকারভেদ 


পুথি ছুধরনের হতে পারে: (১) কবি ব গ্রন্থকারের নিজের হাতে 
লেখা (89608751910 8636) | (২) গ্রস্থকারের নিজের হাতে লেখা পুথির 
গ্রতিলিপি ( 62508016697 6686) প্রথম শ্রেণীর পুথি খুবই ছুলভ। 
অনেকে মনে করেন, গঙ্গারাম দের “মহারাষ্ী পুরাণ' কাব্যের পুথিখানি 
(১৭৫১) কবির স্বহস্তলিখিত।৫ কিন্তু এ বিষয়েও মতভে্দের অবকাশ আছে। 
বাংলাদেশের গবেষক ডঃ মধহারুল ইসলাম কবি হেয়াত মামুদের 'জঙগনামা, 
কাব্যের শ্বহস্তলিপি আবিষ্কার করেছেন ।৬ কিন্তু এই সব শ্বহশ্তলিপি সংখ্যায় 
যেমন বিরল, প্রকৃতিতেও তেমনি সন্দেহাতীত নয়। প্ররুতপক্ষে মধ্যযুগের 
বাংল সাহিত্যের আকর হিসাবে আমর] েসব পুথি পাই, তার অধিকাংশই মূল 
পুথির প্রতিলিপি। এই সব প্রতিলিপির প্রত্যেকটিই অবশ্ত কবির নিজের 
লেখ। পুথি দেখে নকল করা নয়। প্রথমে হয়ত কবির ন্বহম্তলিখিত পুথির 
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একাধিক প্রতিলিপি তৈরি কর হত। তারপর আবার সেইসব প্রতিলিপি 
থেকে নতুন নতৃন প্রতিলিপি তৈরি কর! হত। যে পুথি দেখে প্রতিলিপি 
তৈরি করা হত তাকে বল হয় আধর্শ পুথি (83670018: )1 পেযুগের 
লিপিকরের! পুথি নকল করতে গিয়ে অসতর্কতা, বিভ্রান্তি, অজ্ঞতা প্রভৃতি 
কারণে অনেক সময় প্রতিলিপিতে নান রকম ক্রটিবিচ্যুতি ঘটাতেন। ফলে 
আদর্শ পুথি ও অনুলিখিত পুথির মধ্যে প্রায়ই ন'পা অনৈক্য দেখা যায়। পুথিতে 
পাঠাস্তরের হুত্রপাত এখান থেকেই। অন্্ুলিখিত পুথি আদর্শ পুথি থেকে ত 
দুরবরতী হয়, অস্থলিখিত পুথিতে পাঠাস্তরের সম্ভাবনাও তত বেড়ে যায়। 
রূপরাম চক্রবর্তীর ধর্মষঙ্গলের বিভিন্ন পুথির দৃষ্টান্ত দিয়ে বিষয়টি পরিস্ফুট করা 
যেতে পারে। রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংল পুথিশালায় রূপরামের 
ধর্মমগলের ইছাই ঘোষ পালার একটি পুথি রক্ষিত আছে, পুথির লিপিকাল 
“সন ১*৩৯ সাল” অর্থাৎ ১৬৩২ খ্রীস্টাব্দ। কাব্যটি কবি-শকাঙ্ক অনুসারে 
১৫২৬ শকাব্দ - ১৬০৪ খ্রীষ্টাব্দে রচিত, তাহলে রবীন্দ্রভারতীর পুথিটি মূল কাব্য 
রচিত হবার ২৮ বছর পর অন্থলিখিত। এই পালারই আর একটি পুথি 
(নং ৩৬৯৮) কলকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পুথিশালায় রক্ষিত আছে। এই 
পুথির লিপিকাল “সন ১২২৭ সাল'-১৮২* শ্রীস্টাব্ব, অর্থাৎ এটি মূল কাব্য 
রচিত হবার ২১৬ বছর পর অন্ুলিখিত। র-ভা-পুথির সঙ্গে ক.বি.-পুথি তুলন! 
করলে অনেক জায়গায় বিচ্যুতি ও অনৈক্য লক্ষ্য কর! ঘায়। এই সব বিচ্যুতি 
ও অনৈক্য থেকেই বোঝা! ধায় দীর্ঘ সময়ের ব্যবধানে ক.বি পুথি আদর্শ পুথি 
থেকে অনেক দূরে সরে এসেছে, তার তুলনায় র-ভা পুথি যদি কবির 
দ্বহস্তলিপি না-ও হয় তবে অস্ততঃ আদর্শ লিপির যে অনেক কাছাকাছি সে 
বিষয়ে'কোন লন্দেহ নেই। 

অন্ুলিখিত পুথি প্ররূতি অনুসারে মোটামুটি তিন রকম) (১) সুরক্ষিত 
প্রতিলিপি (0:0690660 (6280970188107 ), (২) অরক্ষিত প্রতিলিপি 
(17801755570 08900188100 ), (৩) সংশোধিত প্রতিলিপি (17951894 
8:8108]01891010 ) 1 

ষেপুথি আদর্শ পুথি অবলম্বনে কোন সতর্ক কর্তৃপক্ষের তত্বাবধানে 
অনুলিখিত হয়েছে, তাকে বলা যায় স্থরক্ষিত প্রতিলিপি। ম্বহস্তলিখিত 
পুথির মত স্থরক্ষিত প্রতিলিপিও খুব ছুলভ। অষ্টাদশ শতকের শেষে ও 
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উনবিংশ শতাবীর গোড়ার দিকে ইউরোপীয় পণ্ডিতের অনেক সময় অনেক 
বাংল! ও সংস্কৃত পুখিত প্রতিলিপি তৈরি করিয়েছেন। সেগুলোর অধিকাংশই 
এখন পাশ্চাত্যের পুথিশালায় রক্ষিত হয়েছে । এই ধরনের পুথিসংগ্রহে স্রক্ষিত 
গ্রতিলিপি পাওয়। অসম্ভব নয়। 

যে পুথি লিপিকরের স্বাধীন প্রচেষ্টায় অন্থুলিখিত হয় তাকে বলা ধায় 
অরক্ষিত প্রতিলিপি। এই ধরনের অস্্ুলিখনে লিপিকরের উপর কোন সতর্ক 
ব্যক্তির সজাগ তত্বাবধান থাকে না বলে লিপিকরের অজ্ঞ, বিভ্রান্তি ব৷ 
অসতর্কতার জন্য প্রতিলিপিতে অনেক রকম বিকৃতি ও বিচ্যুতি দেখ! দেয়। 
ফলে আদর্শ পুথি থেকে এই পুথির ব্যবধানও অনেক বেড়ে যায়। বাংলায় এই 
ধরনের পুথির সংখ্যাই বেশী। ধর্মমঙগলের পৃর্বোলিখিত ক.বি.পুথি (৩৬৯৮) 
এই ধরনের অরক্ষিত প্রতিলিপির উদ্বাহরণ। এই পুথি আদর্শ পুথি থেকে বনু 
দূরবতাঁ। লিপিকরও মনে হয় খুব বেশী শিক্ষিত ছিলেন না. তার 
বিচারবুদ্ধিও খুব লতর্ক ছিল না, তাই ষে পুথি দেখে তিনি নকল করেছিলেন 
তার ঘথাধথ পাঠোদ্ধার করতে ন1 পেরে অনেক জায়গায় ভ্রাস্ত পাঠ দিয়েছেন। 
কোন কোন ক্ষেত্রে আদর্শ পুথির পঙ্ক্তিবিশেষ বাদও পড়েছে, ফেমন, ৪।ক 
পৃষ্ঠায় “ইছাই দেখিয়। [ |] জোড়। সিঙ্গ। সারে ।”র পরবতা অপেক্ষিত পঙও.ক্তিটি 
পুথিতে নেই। অনুরূপ ভাবে ৬|ক পৃষ্ঠার একেবারে গোড়ায় “সোন।” পদটির 
উল্লেখ দেখে বোঝা! যায়, এর আগে ছুটি ছত্র ছিল এবং “সোন।” সেই ছত্রতয়ের 
দ্বিতীয় ছত্রের শেষ পদ, কিন্তু ছত্রঘয়ের বাকী অংশ পুথিতে বাদ পড়েছে। 
এখানে যেমন আদর্শ পুথির পাঠ বাদ পড়েছে, অনেক ক্ষেত্রে তেমনি আবার 
বাড়তি পাঠ৪ সংযোজিত হতে দেখা যায়। এই বাড়তি পাঠকে বলে 'প্রক্ষেপ” 
ব। 'প্রক্ষিগ্ পাঠ” (01069110018 6100 )। 

কোন কোন ক্ষেত্রে পুখিতে সংশোধনের চিহ্ন লক্ষ্য করা ঘায়। পুথি 
অচ্ুলিখিত হবার পর লিপিকর নিজে কিংবা অন্ত কোন পা$পরীক্ষক হয় 
আদর্শ পুথির সঙ্গে তুলনা করে নতুবা নিজের বুদ্ধিবিবেচন! অনুসারে অন্ুলিখিত 
পুথির পাঠভ্রমগুলি সংশোধন করে দ্দিতেন। পুথির পাতাতেই সংশোধনীয় 
অক্ষর ব। চরণের উপরে, নীচে বা পাশে নংশোধিত পাঠ লিখে দেওয়া হত। 
সংশোধিত পাঠযুক্ত প্রতিলিপিকে বলে সংশোধিত প্রতিলিপি। চর্যার পুথিতে 
বাংল। হরফে যেসব তোল। পাঠ পাওয়৷ ধায় সেগুলি সম্ভবতঃ লিপিকরের 

চ 
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সংশোধন, কিন্ত নাগরী হরফের সংশোধন সম্ভবতঃ পরবর্তী পাঠ-পরীক্ষকের। 
শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পুথিটিও সংশোধিত প্রতিলিপি। সংশোধিত পুথির সবচেয়ে 
ভাল উদ্দাহরণ কলকাতা বিশ্ববিষ্ভালয়ে রক্ষিত চণ্ীমঙ্গলের ১৮৬ সংখ্যক পুথি 
(লিপিকাল ১৬৩৮ শকাব্দ _ ১৭১৭ প্রীস্টাব্€)। 'পুথিটিতে এমন একটি বৈশিষ্ট্য 
আছে যা আমি অন্ত কোন পুরাঁনে। পুখিতে দেখি নাই। কোন কোন পৃষ্ঠায় 
মাজিনে অস্ত পুথি হইতে ব্পাস্তর, পাঠাস্তর - এমন কি গোটা গোটা পদ-__ 
উদ্ধৃত দেখা ঘায়' ( চণ্ডীমঙ্গল-__সকুমার সেন-সম্পাদত, পৃ ৪)। 


৬. পুখির পাঠভেদ ও পাঠবিকৃতি 


পাঠভেদ সাধারণতঃ পূর্বোক্ত অরক্ষিত পুথিতেই দেখা যায় এবং সেই 
পাঠভেদ্দ ঘটে নান! ধরনের পাঠবিরুতি বা! পাঠবিচ্যুতি থেকে। বিষ্লেষণ করলে 
এই পাঠবিকৃতির মধ্যে মোটামুটি চারটি ধার! লক্ষ্য কর! ধায়: ক) বিপর্যয়, 
(খ) বর্জন, (গ) সংযোজন এবং (ঘ) মিশ্রপ। 


ক. বিপর্যয় £ 

লিপিকর আদর্শ পুথির পাঠ ষথাধথভাবে অন্নরণ করতে না পারলে 
অন্লিখিত পুথিতে আদর্শ পাঠের নান] বিপর্যয় ঘটে | এই বিপর্যয়ের 
একট কারণ লিপিকরের বিভ্রান্তি। এই বিভ্রান্তি অনেক রকম হতে পারে, 
যেন £ (১) বর্ণবিভ্রাস্তিঃ কোন কোন লিপিকর আদর্শ পুখির বর্ণ ঠিক মত 
বুঝতে ন৷ পারলে অনেক সময় যূল পাঠের নির্দিষ্ট বর্ণটি ব্যবহার না করে তিনি 
ব্্ণটকে যেভাবে চিনতেন সেইভাবে লিখে দিতেন । এতে লিপিকরের 
বিবেক পরিষ্কার থাকলেও পাঠের বিপর্যাস ও তজ্জনিত দুর্বোধ্যতা৷ দেখ! দেয়। 
যেমন, ৩৬৯৮ নং ক.বি. পুথি (১৮২০ সালে অনুলিখিত )র ২ক পৃষ্ঠায় এক 
জায়গায় আছে “ইছের সমান যুনি মনোহর স্তব--এখানে “ইছের' কথাটি 
দুর্বোধ্য ; কিন্তু অন্ত পুথির সঙ্গে তুলন। করলে বোঝা যাঁর এখানে প্রকৃত পাঠটি 
হচ্ছে 'ইন্দ্রের'--ইন্দ্রের সমান যুনি মনোহর ভ্তব। ক.বি. পুথির লিপিকর 
আদর্শ পুথির দ্র বর্ণটিকে “ছ' মনে করে অর্থের সম্ভাব্যতার দিকে দৃকৃপাত 
না করেই নিজের পুথিতে “ইছের” লিখেছেন। (২) শব্দবিভ্রাস্তি: অনেক 
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সমগ্ন বহুপরিচিত শব্দের প্রভাবে লিপিকর হ্বপ্লপ্রচলিত ব! প্রায়-অপরিচিত 
শবের রূপ পরিবাতিত করেন্। ফলে পাঠবিপর্ধয় ও ছুর্বোধ্যতা দেখা দেয়; 
যেমন, ৩৬৯৮ নং ক.বি,. পুথির ২।খ-৩।ক পৃষ্ঠায় আছে “বিরকালু লাউসেন 
আগ্ল পাথর”--“পাথর” শব্দটি নিজে নিরর্থক ন৷ হলেও এখানে অপ্রানজিক, 
প্রাচীনতর পুথির ( র. ভা. ১৫) সঙ্গে তুলনা করলে জান! যায় এখানকার 
প্রকৃত পাঠ “বির কালু লাউসেন আগ্ডিল পাখর, [পাখর- ত্রুতগামী 
যুদ্ধঘোটক ]| 'পাখর” শব্দটি ১৭শ শতকে প্রচলিত থাকলেও ক বি. পুথির 
লিপিকরের সমসাময়িক কালে (১৮২০) অপ্রচলিত হয়ে পড়েছিল। তাই 
অর্থের ষোগ্যত1] বিচার না করেই লিপিকর যুল “পাখর' শবের জায়গায় 
অপেক্ষারৃত বহুপ্রচলিত “পাখর" শব্দটি বসিয়েছেন। ফলে পাঠবিকৃতি ও 
অর্থবিভ্রাট। (৩) পাঠবিভ্রান্তি£ লিপিকর যদ্দি আদর্শপুথির অবিচ্ছিন্ন 
লিপিধার] ঠিকমতো! বিশ্লেষ করতে না পারেন তবে তার পাঠগ্রহণে বিপর্যয় 
ঘটে এবং তার পুথি দেখে পরবর্তীকালে যত পুথি অন্থলিখিত হয় সব পুথিতেই 
সেই পাঠবিভ্রাস্তি সংক্রমিত হয়। যেমন, শ্রীরুষ্কীর্তন-পুথির ২১৮।ক পৃষ্ঠায় 
আছে “তার দসনরসনে কাহ্‌ চাপিল দশনে'-_এখানে অর্থষোগ্যতা৷ বিচার করে 
বসম্তরঞ্ন পাঠ নিয়েছেন “দমনের সনে" । এই পাঠ সংগত, সম্ভবতঃ আদর্শ 
পুথিতে এই পাঠই ছিল, কিন্তু লিপিকর সম্ভবতঃ অবিচ্ছিন্নভাবে লেখ 
প্দনেরদনে অংশটি ঠিকমতো বিশ্লি্ই করতে না পেরে আদর্শ পাঠের এ-কার 
বাদ দ্বিয়ে নিজের পুথিতে লিখেছেন “দলনরসনে | 

বিপর্যয়ের অপর কারণ লিপিকরের অনতর্কতা। কোন কোন লিপিকর 
আদর্শ পুথির ষথাষথ পাঠোদ্ধার করতে পারলেও অনেক সময় অসতর্ক অবস্থায় 
নিজের পুথিতে আদর্শ পাঠের বিপর্যয় ঘটিয়ে ফেলেছেন । এই বিপর্যয় নানাভাবে 
ঘটতে পারে £ (১) বর্ণ, শব্দ বা চরণের স্থানবিপর্যয়। বর্ণের স্থানবিপর্যয়কে 
বলে বর্ণবিপর্যম্ন ( 409815000086180 ) ; যেমন £ চর্যাপুথির ৬৩|ক পৃষ্ঠায় 
আছে 'জে! তরু ছেব ভেবউ ন জাইণ', কিন্তু পরবর্তা পঙ্‌ক্ির অস্ত্যপদ “মানই, 
দেখে বোঝ। ধায় এখানে লিপিকর 'জানই" লিখতে “জাইন” লিখেছেন। 
্রীরুষ্ণকীর্তন-পুথির ১১৬।ক পৃষ্ঠার “চের বেরু ফেরুঘ” আসলে হবে “চেরু বেরু 
সফেরু” | শুধু বর্ণই নয়, শবেরও স্থানবিপর্যাস ঘটে, -েমন, শ্রীকষ্ণকীর্তন 
পুথির ২৫|ক পৃষ্ঠায় আছে “গিরি করিলৌ৷ মোখড়া গোবালী,, কিন্তু পূর্ববর্তী 
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পঙ্ক্তির অস্তযপদ “দড়া”-র অস্তিত্বে বোঝা যাঁয় এখানে শবের স্থানবিপর্ধয় 
হয়েছে, শুদ্ধ পাঠ হবে “গোবালী মোখড়া” | চরণের স্কানবিপর্যয়ের উদাহরণ 
পাই ধর্মমঙ্গলের পূর্বোক্ত পুথিদ্য়ে । প্রাচীনতর পুথি (র-ভা ১৫, ১৬৩২ শ্রীঃ)-তে 
যেখানে আছে 

জোড়। পিংহাসারে কালু সব ত্বায় ছুর। 

চমক পড়িল রাজা অঙ্য় ঢেকুর . 
অর্াচীন পুথিতে (ক. বি. ৩৬৯৮, ১৮২* শীঃ) সেখানে আছে 

[ চমক পড়িল রা ] য্য অজয় ডেকুর। 

জোড়া সিঙগ সারে কালু সব্জায় ছুর॥ 
এখানে প্রাচীনতর পুথির পাঠই শ্রদ্ধ মনে হয়, কারণ জোড়া দিজার 
দূরগামী শবেই ঢেকুর রাজ্য চমকিত হল; অর্থাৎ আগে সিঙ্গা-বাদন, তারপর 
চমকিত হওয়।| সেদিক থেকে প্রাচীনতর পুথির পাঠই যুক্তিযুক্ত । অর্বাচীন 
পুথির পাঠাস্তর আসলে চরণের অনতর্ক স্থানান্তর । 

লিপিকরের অসতর্কতার আর একটি ফল সমীকরণজাত পদ্দপরিবর্তন, অর্থাৎ 

ছুটি ভিন্ন শব্ষের জায়গায় একই শব্দের পুনরাবৃত্তি। এই ধরনের তৃল 
সাধারণতঃ চরণের শেষ পদের ক্ষেত্রেই ঘটে, যেমন £ শ্রীকৃষ্ণকীর্তন-পুথির ১২৯খ 
পৃষ্ঠায় প্রথমে লেখা ছিল 

সকল গোআলকুল লঅ। ততিখনে। 

নন্দ ঘশোদী ধায়িআ। আইল ততিখনে ॥ 
পরে দ্বিতীয় পঙক্তির 'ততিখনে” কেটে লিপিকর বা পাঠপরীক্ষক “সেইখানে” 
করেছেন। 

লিপিকর ষদ্দি শ্রুতিলেখক (50877067818 ) হুন, তবে লিপিকরের পক্ষে 

আর এক ধরনের অনতর্কত। দেখ! যায়, অর্থাৎ কেউ যদি আধর্শ পুথি পাঠ 
করে যান আর লিপিকর সেই আদর্শপুথিপাঠকের গুপভাষিক উচ্চারণ অনুসারে 
পর্দের বানান লিখে যান, তবে লিপিকরের হাতে মূল শব্দের রূপ পরিবতিত 
হয়| যেমনঃ ভঃ সন মুকুন্দামের চণ্তীমল কাব্যের ক. বি. পুথি 
লক্ষ্য করে বলেছেন £ 'মনে হয় যে লেখক 
শ্ররতিলিখন করিয়াছিলেন এবং যিনি 
ক ছিলেন। যেমন, “কুটি”-কোটি, 
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*শ্রোতি' -শ্রুতি ; হ্থিনিত”» শোণিত। শবে প্রত্যাশিত চন্দ্রবিন্দু বর্জনে ও 
এই অন্কমান সমধিত হয়” (ভূমিকা, চগ্ডীমঙগল, সাহিত্য অকাদমি, পৃ.৪)। ঢাক। 
বিশ্ববিদ্যালয়ে রক্ষিত শশ্রাকুষ্ণবিজয়"' কাব্যেপ্ন পুথি (২৮৭৬ নং)খানিতেওড এই 
রকম ওপভাধিক বানানবিপর্যয় লক্ষ্য করা ধায়, এখানে লিপিকর সম্ভবত: 
প্রীহটনিবাসী (দ্র. শ্ীকষ্ণবিজয় : খগেন্দ্রনাথ মিত্র-সম্পার্দিত, ভূমিকা, পৃ ১%/০)। 
খ. বর্জন £ 
কখনো কখনো আদর্শ পুথির শব্ধ, চরণ, ম্তবক বা অংশবিশেষ অন্ুুলিখিত 
পুথিতে বাদ পড়ে যায়। এইবাদ্দ পড়ার পেছনে কখনো লিপিকরের 
অদতর্কতা, কখনে। আলন্ত, কখনো! ব। দায়সার। মনোভাব কাজ করে । আদশ- 
পুথির অংশবিশেষের এই বর্জনকে বলে ছাড় ব1 লিপিচ্যুতি (1100857%0 )। 
যেমন, শ্ীরুষ্ণবিজয়ের সম্পাদ্দককর্তৃক নির্বাচিত আদর্শ পুথিতে আছে £ 

মুখে জল দিয়া তারে তুলে সখিগন। 

কোন কাজে কান্দ উস কহত কথন ॥ ২৯১ ॥ 

না কান্দ না কান্দ উস! স্থির কর মতি। 

কি করিতে পারে এথ। কাহার সকতি ॥ ২৯১১ ॥ 

নাহি করে রাকার ৭. স্থনে বচন। 

সঘনে নিশ্বাস ছাড়ি করএ ক্রন্দন ॥ ২৯১২ ॥ 
কিন্ত এ কাব্যের কবি, ৯৫৮ সংখ্যক পুথিতে “২৯১১ সংখ্যক পদ ও 
পরের পদের প্রথম কলিটি' ছাড় পড়েছে। এই ছাড় পড়ার কারণ সম্ভবত: 
লিপিকরের অন্যমনস্কত1 । ২৯১* সংখ্যক পদ্দেবরর শেষ শব্দ “কথন'-এর সঙে 
২৯১২ সংখ্যক পদের শেষ শব্দ 'ক্রন্দন-এর অনায়াস অস্ত্যান্ুপ্রাস ঘটায় 
লিপিকরের মনোষোগের শৈথিল্য বিদ্বিত হয় নি। 

লিপিকরের অনতর্কতা সবচেয়ে বেশী লক্ষ্য কর। যায় সমশব্দের বর্জনের 

ক্ষেভে। ঘদ্দি একাধিক পঙ.ক্তিনন আদিতে বা শেষে একই শব্ধ বা বাক্যাংশ 
থাকে তবে কোন কোন ক্ষেত্রে লিপিকর একই শব্দ বা বাক্যাংশের গাত্যাশিত 
পুনলিখন না করে সেটি একটিবার মাত্র লেখেন। এই ধরনের বর্জনকে বলা হয় 
সমাক্ষরলোপ (75010878505) | এই সমাক্ষরলোপ আবার ছুরকম £ (১) যি 
লুগ্ত শব্ধ বা! বাক্যাংশ আদর্শ পাঠের পঙংক্তির গোড়ায় থাকে, তবে তাকে বলা 
ঘায় আদি সমাক্ষরলোপ, (২) যদি লুগ্ঠ শব বা! বাক্যাংশ আদর্শ পাঠের 
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পঙ্ক্তির শেষে থাকে তবে তাকে বল যায় অস্ত্যসমাক্ষরলোপ। যেমন” 
শ্রীকষ্খবিজয় কাব্যের সম্পার্দক-কর্তৃক গৃহীত আদর্শ পুথিতে আছে £ 

পাগ্যঅর্থ্য দিল তবে দির্ব্য সিংহাসন। 

নানা অভরন দিয়৷ করিল তূসন ॥ ৩১২৮ | 

সম্্রমেত গিয়া রাজা উসার মন্দিরে । 

বন্দি ছোড়ান করি আনি অনিরূদ্ধ বিরে ॥ ৩১২৯ ॥ 

কৃষে।র স্থানে আনি তারে করিল *ক্গিধান। 

নান] রত্ব দ্রিয়। কৈল উসা কন্। দান ॥ ৩১৩৯ | 

হস্তি ঘোড়। রথ দিল জৌতুক করিয়]। 

দাস দাস'গন দিল রতনে ভূসিয়া ॥ ৩১৩১ | 

পাছ্য অর্থা দিল রাজ। বসিতে আদন। 

নান। রত্বে অনিরূদ্রে করিল ভূমন ॥ ৩১৩২ | 
কিন্ত এ কাব্যর ক. বি. ৯৫৮ সংখ্যক পুথিতে পূর্বোদ্ধত ৩১২৯--৩১৩২ 

খ্যক পদ্দগুলি নেই। তার জায়গায় আছে £ 

পাছ্য অর্থয দ্রিল তবে দির্ব্য সিংহাসন । 

নান! রত্বে অনিরুদ্রে করিল ভূসন ॥ 
ক.বি. ৯৫৮ পুথির এই অংশে আদি ও অস্তা উভয় প্রকার সমাক্ষরলোপ 
ঘটেছে । আদর্শ পুথির ৩১২৮ ও ৩১৩২ সংখ্যক পদের গোড়ায় ঘে “পান্ঠে অর্থ্য 
দিল” বাক্যাংশটির পুনরাবৃত্তি াছেঃ ৯৫৮ সংখ্যক পুখিতে তা বজ্জিত হয়ে 
একবার মাত্র অনুলিখিত হয়েছে । অন্যদিকে ৩১২৮ ও ৩১৩২ সংখ্যক পদে 
শেষে যে “করিল তৃসন' পুনরাবৃত্ত হয়েছে, ৯৫৮ সংখ্যক পুথিতে সেই 
পুনরাবৃতি বজিত হয়েছে । ফলে ৯৫৮ সংখ্যক পুথিতে আদর্শপুখির ৩১২৮ 
সংখ্যক পদের প্রথম পঙ্ক্তি ও ৩১৩২ সংখ্যক পদের শেষ পঙ্‌ক্তি মাত্র 
রক্ষিত হয়েছে, মধ্যব্তা বাকী পডঙ্ক্রিগুলি একেবারে বজিত হয়েছে । এই 
বর্জন ইচ্ছারুত ব। অনিচ্ছাকৃত ছুই-ই হতে পারে। 


গ. সংযোজন £ 


লিপিকরের অসর্তভকতার জন্য একই বর্ণ, শব্দ, বাক্যাংশ বা চঃণ অনাবশ্তক 
ভাবে পুনরাবৃত হয়ে থাকে । যেমন, চর্যাপুথির ৬|ক পৃষ্ঠায় "এক সে 
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স্থপ্ডিনিণী ছুই ঘরে সান্ধঅ'_ম্থ্ডিনিণীতে “নি” অযথা সংযোজিত। এ 
পুথির ১৬।ক পৃষ্ঠায় “নগর বারিহিরে' ডোখ্ি'_-এখানে শুদ্ধ পাঠ "বাহিরে 
“রি” অসতর্কভাবে সংযোক্জিত। শব্দ ও বাক্যাংশের অসতর্ক সংযোজনের 
উদাহরণ আছে শ্রীরুষ্ণকীর্তন-পুথিতে £ ১৮৭।খ পৃষ্ঠায় এবে তাক বাশী দেহ 
বাশী আনী”-_এখানে সম্ভবতঃ ছিতীয় “বীশী' অসতর্কভাবে সংযোজিত | ২৫।খ 
পৃষ্ঠার ভণিতায় “গাইল বড় চণ্ডীদাস গায়িল বড়, চণ্তীদান বাসলীবরে ল*-_ 
এখানে 'গাইল-*-চত্তীদাস'-এর একাংশ লিপিকরের অসতর্কতায় পুনরাবুস্ত। 
এই ধরনের অসতর্ক পুনরাবুত্তির নাম লিপিদ্িত্ব (70186081505 )। 

লিপিকর ষে সব সময় অসতর্কভাবেই এক অংশের অবিকল পুনলিখন করেন 
তা নয়, কখনো! কখনে। আদর্শ পুথির মূল পাঠে নিজের ইচ্ছামত-ও নতুন 
কিছু অংশ সংযোজন করেন। অনেক সময় পুথির গায়েন কর্তৃক এই নতুন 
অংশ সংযোজিত হয়। এই মংঘোজিত অংশকে বলে প্রক্ষিপ্ত পাঠ । মূল পাঠের 
বিষয়বস্তকে স্ফুটতর করার জন্তই সাধারণতঃ প্রক্ষিপ্তপাঠ সংযোজিত হয়। কিন্ত 
অনেক সময় প্রক্ষিগ্ত পাঠ অন্থুলিখিত পুথিতে অর্থগত অসংগতি স্প্টি করে। 
যেমন, শ্রীরুষ্ণকীর্তন-পুথির ১১।ক পৃষ্ঠায় রাধার মুখে “আন্ধার কোমল দেছে 
শীর্ষক থে উত্তিমূলক গান আছে, সেটি সম্পর্কে ভঃ স্থকুমার সেন 'প্রক্ষিঞ 
অর্থাৎ মূল রচনায় ছিল না' বলে মন্তবা করেছেন, কারণ 'ইছার মর্ম অনুনয়- 
স্চচক। পূর্ববর্তাঁ পদ্দের এবং পরবর্তাঁ রাধার উক্তির সহিত একেবারে মিল 
নাই। এই পর্দ পরবর্তাঁ পদের__ফাহাতে বড়ায়ি রুষের কাছে রাধার 
প্রত্যাখ্যানকে অন্ভাবে পিবুত করিতেছে_ব্যাখা। রূপে রচিত' (বা-সা-ই, 
১ খণ্ড, পূর্বার্ধ, পূ ১৪৬, পাদটাকা ৫)। প্ররুতপক্ষে ডঃ সেনের এই অস্থমান 
অযৌক্তিক নয়, কেনন1! এই গানের অব্যবহিত আগে ও পরে রাধার সংলাপে 
থে তীব্র কুষ্ণবিরাগ ও অবিচল পতিনিষ্ঠা গ্রকাশ পেয়েছে তার পরিপ্রেক্ষিতে 
কৃষ্ণের উদ্দেশে রাধার এই অনুনয় ও কাতরত] অসংলগ্ন মনে হয়। এখানে 
আর একটি জিনিস লক্ষণীয় £ পুখিতে এই গানের পরে ষে সংস্কৃত গ্লোকটি 
আছে, সেটি এই গানের আগে লিখে আবার কেটে দেওয়া হয়েছে। এই 
সংশোধন যদি লিপিচ্যুতির সংশোধন না হয় তবে অনুমান করা যায় ঘে মূল 
রচনায় এই গানটি ছিল না। মূল রচনায় এই অংশের ভ্রম হয়ত এই রকম 
ছিল : রাধা-বড়ায়ি সংলাপ+সংস্কৃত ক্লোক+বড়ায়ির গান, প্রাপ্ত পুথির পাঠের 
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ক্রম এই রকম £ রাধা-বড়ায়ি সংলাপ+ সংস্কৃত শ্লোক (কাটা) +রাধার গাঁন+- 
বড়ারির গান+পূর্বে কাটা সংস্কৃত ক্লোক। এই দুরকম ক্রমবিল্যাসের তুলন। 
করলেই বোঝ! ঘায় যে রাধার গানটি সংযোজিত করার জনই লিপিকরকে 
সংস্কত ক্লোকটি প্রথমবার লিখে আবার কেটে দিতে হয়েছে । রাধার গানের 
পৌর্বাপর্ধ বিচার করলে বোঝা ধায় এই সংশোধন লিপিচ্যুতি-জনিত নয়. নতুন 
পাঠ-সংঘোজনের জন্য | বল! বাহুল্য, এই নতুন পাঠ 'প্রক্ষিপ্ত' হওয়াই সম্ভব। 
ঘ. মিশ্রণ ঃ 
অনেক সময় লিপিকরের সামনে একাধিক পাঠসঘ্বলিত অনেকগুলি আদর্শ 
পুথি থাকলে তিনি বিভিন্ন পুথির বিভিন্ন পাঠ ইচ্ছামত গ্রহণ-বর্জন-পরিবর্তন 
করে একটি মিশ্র পাঠ গ্রহণ করতেন। এই মিশ্র পাঠগ্রহণ করার পেছনে 
কোন যুক্তি বা সচেতন বিচারবুদ্ধি কাজ করত না। পাঠনির্বাচনের পেছনে 
তার স্বেচ্ছাচারই প্রধান মানদণ্ড ছিল। এইজন্য এই পাঠ প্রায়ই বিকৃত এবং 
মুল থেকে অনেক দৃরবর্তাঁ। এই ধরনের পাঠকে বলে মিশ্র পাঠ (০798$88 
998106 ) | 

এই মিশর পাঠ থেকে মূল পাঠ নির্ধারণ করা খুবই কঠিন। কৃত্তিবাসের 
রামায়ণের বিভিন্ন পুথি এই রকম মিশ্র পাঠের প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 


৭. পাঠসমালোচনা 


কবির কবিত্বশক্তি বিচারের সর্বপ্রধান অবলম্বন তাঁর কাব্য। কিন্ত 
লমালোচক যদ্দি কবির কাব্যের বিশ্বস্ত অনুলিপি না পান তবে তার সমা- 
লোচনাও ষথার্থ হয় না| এ যুগে ছাপাখানার দৌলতে কবিদের কাবাগ্রস্থের 
বিশ্বস্ত অনুলিপি পাওয়া কঠিন নয়, কিন্তু মধ্যযুগের কবিদের কাবাগ্রস্থের 
বিশ্বস্ত অনুলিপি খুবই ছুর্লভ। অধিকাংশ পুথিই “অরক্ষিত+, পাঠবিকৃতির ফলে 
পুথির পাঠ কবির নিজের পাঠ থেকে অনেক দূরে সরে এসেছে । এক্ষেত্রে 
কবির কবিত্ব নিরূপণ করার আগে প্রয়োজন কবির নিজের পাঠ অর্থাৎ কবি 
নিজে যা লিখেছিলেন বা লিখতে পারেন ত। নিরূপণ করা | এ কাজে নান। 
ধরনের বিচারপদ্ধতি প্রয়োগ কর] হয়। এই বিচারপদ্ধতিকে ইংরেজিতে বলে 
69569৪] 0:16101872) বাংলায় বল! যেতে পারে “পাঠ-সমালোচনা' । 
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পাঠসমালোচনার উদ্দেস্ঠ হচ্ছে যূল পাঠ বা তার কাছাকাছি বিশুদ্ধ পাঠ 
নির্ধারণ করা। এই উদ্দেশ্যে পাঠসমালোচক প্রধানত: ছুটি পদ্ধতি অবলম্বন 
করেনঃ (ক) পাঠসংশোধন (689588805), (খ) পাঠ-পুনর্গঠন 
€ 26097051006 )। 

(ক) পাঠসংশোধন : পাঠলংশোধনের উদ্দেশ্ঠ হচ্ছে প্রাপ্ত পাঠসমূহের 
মধ্য ঘেসব বিকৃতিজনক উপাদান আছে সেগুলো! দূর করা। একাজে পাঁঠ- 
সমালোচক এই সব ব্যবস্থা! নিতে পারেন: (১) প্রাপ্ত পাঠগুলির মধ্যে 
অপেক্ষাকৃত প্রাচীন পাঠগুলি উদ্ধার করা। সাধারণতঃ পুথিগুলির পুষ্পিকার 
বণিত লিপিকাল থেকেই পাঠের প্রাচীনতা নির্ধারণ কর! যায়; লিপিকাল না 
পেলে পুধির অবস্থা, উপকরণ, লিপির ছাদ, ভাষাবৈশিষ্ট্য ইত্যাদি থেকেও পাঠের 
প্রাচীনত] নির্ধারণ কর] চলে। তবে পাঠ প্রাচীন হলেই যে তা মূল ব| বিশুদ্ধ 
হবে এমন শোন কথা নেই। কাজেই পাঠবিচারের প্রাথমিক স্তরে বিশুদ্ধ পাঠের 
সন্ধান না করে বিবিধ প্রাচীনতর পাঠ উদ্ধার করাই হবে পাঠপমালোচকের 
কাজ। (২) প্রাচীনতর পাঠগুলি উদ্ধার করার পর সমালোচক এ সব পাঠের 
মধ্যে তুলনা করে তাদের মধ্যেকার পারস্পরিক অভে্দ ও প্রভেদের প্রকার ও 
পরিমাণ নিরূপণ করবেন। (৩) তারপর এই পাঠপ্রভেদের পেছনে লিপিকরের 
দায়িত্ব কতখানি ত। নিরূপণ করে লিপিকর-প্রমাদগ্তলি সংশোধন করতে হবে। 
এ ব্যাপারে পুথির পুম্পিক। অর্থাৎ পুথিতে যে অংশটি লিপিকরের নিজস্ব রচন। 
সেই অংশ বিশেষ ভাবে সাহাধা করতে পারে । পুদ্পিক থেকে লিপিকরের স্থান- 
কাজ-গ্রবণতা-রচনাভঙ্গী ইত্যাদির বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে ঘে সব তথ্য পাওয়া ঘায় 
সেই সব তথ্য দিয়ে পাঠবিরুতি ও পাঠ প্রভেদের সম্ভাব্য প্রকার নির্ণয় করা! ষেতে 
পারে। যেমন, পঞ্চদশ শতকে রচিত কে!ন কাবে)র অষ্টাদশ শতকীয় পুথিতে 
যদি কোন পতুগীজ বা ইংরেজি শব ব্যবহৃত হতে দেখা যায়, তবে স্পষ্টই ধরে 
নেওয়] যায় ঘে শব্খটি কবির ব্যব্হত নয়, অষ্টাদশ শতকের লিপিকরের ব্যবহাত, 
কারণ পঞ্চদশ শতকের বাংলা শব্ভাগারে পতুগীজ বা ইংয়েজি শব্দ গৃহীত 
হয় নি। সেক্ষেত্রে পাঠটি বর্জনীয় । এইভাবে লিপিকর-কর্তৃক কৃত সম্ভাব্য 
বিরুতিগুলি অনুমান করতে পারলে দেগুলি বর্জন করে যে সব পাঠ পাওয়া যায় 
সেগুলিকে অপেক্ষাকৃত শুদ্ধ পাঠ বলে সাময়িকভাবে ধরে নেওয়া যায়। 

(খ) পাঠ-পুনর্গ ঠন £ পুথি থেকে সম্ভাব্য লিপিকর-প্রমাদগুলি বাদ 
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দিলে যেসব পাঠ (0:855020658 5৪115068) পাওয়া যায়, সেগুলির শুদ্ধতর 
হবার সম্ভাবন। প্রবল হলেও তাতে পাঠপমশ্থাঁর সম্পূর্ণ সমাধান হয় না। কারণ 
এক্ষেত্রেও পাঠের সংখ্যা একাধিক হতে পারে। অথচ কবির নিজের পাঠ তো 
একটাই এবং পাঠসমালোচনার লক্ষ্যণ্ড সেই একক পাঠটি উদ্ধার করা। 
কাজেই পাঠলংশোধন করলেই পাঠনমালোচকের কাজ শেষ হয় না, তাঁকে 
তার কর্তব্য শেষ করতে হলে ঈপ্সিত পাঠের সম্ভাব্য পুনর্গঠনও করতে হবে। 
এ কাজে তিনি ছুভাবে অগ্রসর হতে পারেন £ () বাহ প্রমাণার্দির (698৮:- 
210701019) সাক্ষ্য গ্রহণ, (২) প্রাপ্ত পাঠগুলির অভ্যন্তরীণ বিচার-বিশ্লেষণ। 
অনেক সময় আলোচ্যমান গ্রন্থের রচনাংশ ভিন্নতর প্রাচীন রচনায়, যথা 

(ক) কাব্যসংকলনে, খে) অপর কবির রচনায়, (গ) ব্যাকরণ-অলংকার বা 
শান্তুগ্রস্থের দৃষ্টাস্তে উদ্ধৃত থাকে । এই সব উদ্ধৃতির সঙ্গে মিলিয়ে আলোচ্যমান 
গ্রন্থের পাঠপুনর্গঠন কর। ধেতে পারে। যেষন, সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাবীর 
বিভিন্ন বৈষ্ণব পর্দসংকলনে পূর্ববর্তী যুগের অনেক কবির পদ সংকলিত হয়েছে, 
এ সব কবির পর্দের নতুন পুথি পেলে এইসব সংকলনের পাঠের সঙ্গে মিলিয়ে 
নতুন পুথির বিক্ুত পাঠ সংশোধন ও পুনর্গঠন করা চলে। এ ছাড়া, আলোচ্য- 
মান গ্রন্থ অন্য কোন গ্রন্থের অন্থবারদ হলে, কিংবা আলোচ্যমান গ্রন্থের কোন 
অঙ্থবা্দ থাকলে, যথাক্রমে মূল ও অন্নুবাদের সঙ্গে মিলিয়ে আলোচ্যমান পাঠের 
পুনর্গঠন করা যেতে পারে। যেমন, ভাগবতের অন্ুগ্দ শ্রীকষ্ণব্জয় কাব্যের 
ছুটি পুথিতে ৩২৪ সংখ্যক পদের ছুটি পাঠ পায়] যায় £ 

১. টবকী অষ্টম গর্ভে কত কন্য। নহে। 

ঘা পাতিয়। সেই গোকুলে আছ এ ॥ 
২, ধেঁবকী অষ্টম গর্ভে কন্যাকে তৃলায়ে। 
মায়। পাতিয়। মেই গোকুলে নিলয়ে ॥ 

মূল ভাগবতে আছে £ 

দ্বেবকা। অষ্টমে। গর্তে! ন স্ত্রীভবিতুমহ্ণতি ১১1৮৮ 
মূলের লঙ্গে তুলন! করলে বোঝা৷ ঘায় প্রথম পাঠটিই সংগত এবং সেই কারণেই 
বিশ্তদ্ধ। অন্যদিকে, চর্যাপুথির ৫৭।৭ পৃষ্ঠায় ৪* নং চর্যার একটি পঙক্তির পাঠে 
আছে “কালে বোব সংবোহিঅ জইসা”_এই পাঠ সংশয়িত মনে হয়, কারণ 
কালা বা বধিরের পক্ষে 'সংবোধন” ব। কথ। বলার কোন অহ্থবিধা নেই, 
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সে অস্থবিধা বোবার পক্ষেই ; কাজেই সন্দেহ হয় পাঠটি যূলে “কাল বোবে' বা 
“বোবেঁ কাল” ছিল কিন প্রকৃতপক্ষে এই চর্যার এই অংশের তিব্বতী অন্বাদে 
আছে “106 08৪ 1078 10৪7 - বোবার দ্বার কান1- বোবে কান- বোবে কাল 
( তিব্বতী অন্থবাদক ঘষে পুথি থেকে অন্ুবাদ করেছিলেন সেই পুথিতে “বোবেঁ 
কাল” পাঠই ছিল, কিন্তু 'ল্‌' ও “ন”-এর ছাদ প্রায় একরকম হওয়ায় অন্নুবাক 
“কাল'কে “কান' পড়ে “কানা” অর্থ করেছেন, কারণ “কানা'র পক্ষে দেখার 
অস্থবিধ! থাকলেও শোনার অস্থবিধা নেই। এখানে পূর্বপ্রসঙ্গ থেকে বোঝা 
যায় সমস্যাটি বোবা-কালার উক্তি ও শ্রুতির পারস্পরিক বিভ্রাট নিয়ে)। কাজেই 
তিব্বতী অন্থবার্দ থেকে বোঝ। গেল এই অংশের 'বোবে কাল” পাঠও প্রচলিত 
ছিল এবং সেই পাঠই সংগত ও শুদ্ধ! এইভাবে এই অংশের পাঠ পুনর্গঠন 
করে পাঠ নেওয়া যেতে পারে “বোরে কাল সংবোহিঅ জইসা?। এছাড়া, 
আলোচ্য গ্রন্থের কোন টীকা -বুত্তি থাকলে সেই টাক।-বৃত্তির পাঠ ধরেও 
আলোচ্য গ্রন্থের সংশয়িত পাঠের পুনর্গঠন করা চলে; যেমন, চর্যাপুথির ৫২।ক 
পৃষ্ঠায় উদ্ধত ৪* সংখ্যক চর্যার একটি পঙক্তির পাঠ আছে £ "পারি (খি1) 
পরাহঅ মোরি পাণ্ডিআচাদে'-_ অর্থগত অসংগতি ও ছুর্বোধাতার জন্য এই 
পাঠের শুদ্ধত। সম্পর্কে সন্দেহ জাগে। পুথিতে (প্‌ ধ৩ক) এই অংশের 
টাকায় আছেঃ “যে যে পুস্তকদৃষ্টিগতাঃ পপণ্ডিতাচার্যাঃ। তে তে মম 
পাশসন্গিধানাস্তরমপি ন পশ্যস্তি-_ এ থেকে অনুমান কর! যায় যে, পাশসন্গি- 
ধানাস্তরম্‌-পাশি' ন পশ্াস্তি'ন চাহই” বা “ন চাহম+, পণ্ডিতাচার্যাঃ- 
“পাপ্ডিআচাএ অর্থাৎ টাকাকার-ব্যবহৃত পুথিতে পাঠ ছিল “পাশি ণ চাহঅ 
মোরি পাগ্ডিআচাএ”। এই পাঠই শুদ্ধ ও সংগত, তবে লিপিকরের অসতর্কতার 
জন্য পুথিতে এসব পাঠবিরুতি ঘটেছে । তিব্বতা অন্থবাদেও এই অনুমিত 
পাঠের সমর্থন আছে। কাজেই এ ক্ষেত্রে অনুমিত পাঠটিকেই গ্রহণ করে 
পুথির বিকৃত পাঠের পুনর্গঠন কর! ধেতে পারে। 

যেখানে বাহা প্রমাণাদ্ির অভাব, কিংব। বাহ প্রমাণাদি থেকেও সন্তোষজনক 
পাঠপুনর্গঠন সম্ভব হচ্ছে না অথবা যেখানে মাত্র একটি পুথিই অবলম্বন সেখাশে 
পাঠপুনগগঠনের জন্ প্রাপ্ত পুথির আলোচ্য পাঠের প্রাসঙ্গিকতা, অর্থবোধ্যতা ও 
ভাষা-ছন্দ-রচনাভঙ্গীর অন্তঃসংগতির দিকে দৃি দিতে হয়। যেমন, চর্যাপুথির 
৬|খ পৃষ্ঠায় একটি পাঠ আছে ঃ 


২৮ পুথিপাঠের তৃষম্িক! 


চউশঠী ঘড়িয়ে দেঢ় পসার]। 
পইঠেল গরাহক। নাহি নিসার! ॥ 

বিভিন্ন চর্যাধিশেষজ্ঞ এই পাঠটিতে নানারকম বিকৃত্তি অনুমান করেছেন, 
যেমন , “দে দেল (বাগচী ), দেউ ( শহীদুল্লাহ ), দেট (শাস্ত্রী ও সেন)। 
এবং “গরাহুকা+-গরাছক, আ-কার অহেতুক! কিন্তু এই পাঠনংশোধনের আগে 
দেখা দরকার প্রাপ্ত পাঠে অধোদ্ধার হয় কি না| প্রাপ্ত পাঠে অর্থোদ্ধার ন। 
হলে অবশ্যই পাঠসংশোধনের কথা ভাবতে হবে, তবে তারও আগে দরকার 
পাঠপরীক্ষা। পরীক্ষা! করে দেখা গেল “প্রচুর” অর্থে “দে বা “ডেড়” শব্দটি 
মুকুন্দরামসহ মধ্যবুগের অন্য কবিরা অনেকবার ব্যবহার করেছেন। কাজেই “চউশগী 
খড়িয়ে দেঢ় পদারা” _ চৌষটি ঘড়ায় প্রচুর পসর1| গরাহক।*. গ্রাহকের [গ্রাহক 
»গরাহক (অর্ধ তৎসম) +-আ (-অস্য-অস্ন--আস১-আহ১-আ)- 
গরাহক! ]| কাজেই এখানেও পাঠশুদ্ধি বা পাঠপুন্গঠনের প্রশ্ন নেই। 
কিন্তু যেখানে প্রাপ্ত পাঠ থেকে কোন অর্থবোধ হচ্ছে না সেখানে পাঠপুনর্গঠন 
অপরিহার্য, ঘেমন, চর্যাপুথির ১1খ পৃষ্ঠায় ১নং চর্যার শেষ পঙ্ক্তিতে পাঠ আছে 
“ধমণ চমণ বেণি পাণ্ডি বইণ'-_-এখানে “বইণ” পদটি দুর্বোধ্য, এবং 'বইণ' পদদটির 
সঙ্গে পূর্ববর্তী পঙ্কির “দিঠা” ক্রিয়াপদটির ধ্বনিসাম্য নেই, অথচ পছ্যের 
নিয়মান্থসারে ছুয়ের মধ্যে অন্ত্যান্গপ্রাস একাস্ত প্রত্যাশিত। এদিক থেকে 
'বইণ'-র জায়গায় সম্ভাব্য শুদ্ধ পাঠ 'বইঠ]' | এতে অর্থও পরিষার হয়, ছন্দও 
ঠিক থাকে। কাজেই পুনর্গঠিত পাঠ হবে “বইঠ।' | আর একটি উদাহরণ £ 
চর্যাপুথির ৪৮।ক পৃষ্ঠায় উল্লিখিত ৩৩সংখ্যক গানের রচয়িতার নাম কী? 
ঢেপ্ণপার্দ না টেপ্টনপাদদ? পুথিতে ট ও ঢ-এর ছাদ প্রায় এক রকম বলে 
অনেক বিশেষজ্ঞ একে “ঢেপ্ডণ পাদ" পড়েছেন, কিন্তু “ঢেপ্ডণ পাদ” তো৷ অর্থহীন । 
ভিব্বতী অনুবাদে থে নামটি পাওয়] যায় মেই ধেতন'-ও অর্থহীন। কাজেই 
পাঠটি অন্যবিধ হওয়াই সভ্ভব। দেশীনামমাল1(8।৩)য় “টেংটা” শব্ধের অর্থ 
জুয়ার আড্ডা”, সেই থেকে 'টেংটন+-জুয়াড়ি। এর পর অর্থসংক্রমের ফলে 
“টেংটন? / “টেপ্টন'_চতুর, ধূর্ত বা চালাক। জুয়াড়ি ও ধূর্ত অর্থে টেটন' 
শবটি মধ্য বাংলাতে ব্যবহৃত হতে দেখা যায়।? আধুনিক কথ্য বাংলাতেও 
“চালাক' অর্থে “টেটন' বা ?ট্যাটন' কথাটি প্রচলিত আছে। আলোচ্য 
চর্যাটিও অর্থের দ্বিক থেকে বিশেষ চাতুর্পূর্ণ। নিঞ্জের এই চাতুর্ধকুশলতার জন্ত 


পুথিপাঠের তৃম্িক ২৯ 


হয়ত কবি “টেপ্টনপা্' নাম পরিগ্রহ করেছেন। হয়ত এটি তাঁর স্বনাম 
নয়, ছন্মনাম। কাঙ্গেই এক্ষেত্রে শুদ্ধ পাঠ হবে “টেপ্টণপাদ?। 

স্থতরাং দেখা যাঁচ্ছে, অভ্যন্তরীণ বিচারবিষ্লেষণের জন্য পাঠনমালোচককে 
আলোচ্য যুগের ভাষা, ছন্দ ও সাহিত্যভঙ্গী সম্পর্কে বিশেষ অবহিত হবে, নতুবা 
শুদ্ধ পাঠকে ও অশ্দ্ধ মনে হবার আশংক। দেখা দিতে পারে অথবা অশুদ্ধ পাঠকে 
শুদ্ধ করতে গিয়ে নৃতনতর অশুদ্ধি দেখ! দিতে পারে । কাজেই মধ্যযুগের 
কাব্যসািত্যের, তিনিই ধোগাতম পাঠক, ধিনি একাধারে নিপুণ পাঠ- 
সমালোচক ও সহদয় রসগ্রাহী ॥ 

প্রীসঙ্গিক টীকা 

১। চণ্তীমঙ্গল, ভ: স্থকুমীর সেন সম্প!দিত, ভূমিকা, পৃ. ২। 

১ক. বিশ্বভারতী পুথিশালায় রক্ষিত ৯৭১ সংখ্যক পুথিতে মধ্যযুগের 
কালি তৈরির একটি ফমু'্লী ছড়ার আকাবে লিখিত আছে £ 


কাজল গোমুত্র লায়ের জল 
ভূঙ্গ ভেল! দিয়ে তোল 

গীত কাষ্ঠ দিয়ে বসি 

তোটে পত্র না তোটে মসি ॥ 


( পুথিপরিচয়, ২য় খণ্ড)। 
২। মধ্যযুগের মাহিত্যে সমাজ ও সংস্কৃতির রূপ, ভঃ আহমদ শরীফ, 
পৃ. ৭৭-৮৭ 
৩। শাঁকে খতু সঙ্গে বেদ সমু দক্ষিণে । 
পিদ্ধ (বা সিদ্ধি) সহ যুগ পক্ষে যোগ তার সনে ॥ 
বারে হল্য মহীপুত্র তিথি অব্যান্ত হি)ত। 
শর্বরী শরাগ্ি দৃণ্ডে সঙ্গে হইল গীত ॥ মাণিকরামের ধর্মমঙ্গল। 


'মহীপুত্রে'র অপর প্রতিশব্ধ হিসাবে মাঁণিকরামের ধর্মমঙল কাব্যের 
বর্ধমান সাহিত্যাপভায় রক্ষিত পুথির পুম্পিকায় 'ভূগ্যাত্মক দিনবারে [ লিখিত ] 
পুস্তিক! ময়1' ] উল্লিখিত হয়েছে (দ্রঃ বিজিতকুমার দত ও স্থনন্দ দত্ত সম্পাদিত 
ধর্মমঙ্গল, পৃ. ৬০৬)। 

৪| জ্যোতিষশান্ত্রে মগলগ্রহকে অঙ্গারবর্ণ অর্থাৎ লাল রঙের বলে বর্ণন 
করা হয়েছে, এজন্য মঙ্গলের অপর নাম অঙ্জারক। 

৫ | বাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহান, পৃ. ৯৩৯। 

৬। পাগুলিপিপাঠ ও পাঠসমালোচনা, পৃ. ১৫। 

৭| দ্রষ্টব্য মত্প্রণীত “চর্যাগীতিপরিক্রমা* (২য় সংস্করণ ), ৩৩নং চর্যার 
“পাঠবিচার ও শাব্দিক টীকা | ৰ 


মধ্যযুগের কাব্যসঙগীত 2 রূপ ও রীতি 


নানা শাপ্ধ জানয়ে সঙ্গীত যে এাজানে। 
তাবে সে দ্বিপাদ মুগ কহে বিজ্ঞ নে ॥ 
গীতচন্দোদয় ঃ নরহরি চক্রবতা । 


১. যুগান্তরের স্বরলিপি £ 


বাংলা কাব্যের মধ্যযুগ ও নব্য যুগের মধ্যে ভেদরেখা অঙ্কনের জন্য যে বিভাজন- 
সুজ সচরাচর অবলম্থিত হয় তা যুলতঃ ছুই যুগের কাব্যের বিষয়বস্ত নিয়ে। 
এই শৃঞ্র অনুসারে মধ্যযুগের কাব্য ধর্মনির্ভর, আর নব্যযুগের কাব্য মানব- 
নির্ভর। এই বিভাজন ইতিহাপপম্মত হলেও পূর্ণাঙ্গ নয়, কারণ এতে দুই 
যুগের কেবল বিষয়গত ্বর্ূপই প্রতিফলিত হয়, রূপগত দ্দিকটি উপস্থাপিত হয় 
ন1। কিন্তু ছুই যুগের সাহিত্যের মধ্যে ষেট।] সবচেয়ে বড় প্রভেদ তা হলে 
সাহিত্য-বিষয়েন্স গ্রচারগত (0707001086108] ) প্রভে্দ। ইতিহাসের দিক 
থেকে এই প্রভেদ বিষয়গত প্রভেদেের চেয়েও বেশী গুরুত্বপূর্ণ, কারণ মধ্যযুগেও 
সাহিত্যের শাখায় শাখায় বিষয়ভেদ ছিল এবং নব্যযুগেও বারে বারে বিষয়ভেদ 
ঘটেছে ও ঘটছে। কিন্তু মধ্যযুগের সাহিতো বিষয়বৈচিজ্র্য থাকলেও প্রচারের 
রীতি ছিল গোটা! যুগ ধরে এক এবং অভিন্ন, সেই রীতিতে যখন ছেদ পড়ল 
তখনই সাহিত্যে নব্যতার লক্ষণ ফুটে উঠল। মধ্যযুগের সাহিত্যের প্রচার- 
রীতি ছিল স্থরাশ্রিত। গান-আখ্যান-তন্বালোচনা-নিবিশেষে সব কিছুই 
স্থরঘহযোগে গ্রচারিত হত, কাজেই এ সাহিত্য যূলত: ছিল শ্রব্য, পক্ষান্তরে 
উনিশ শতকে ছাপাখান। প্রতিষ্িত হবার পর সাহিত্যের সব কিছুই হয়ে দাড়াল 
ৃশ্ট অর্থাৎ চোখে দেখে পড়ার উপযোগী । এর ফলে সাহিত্যের প্রচারপন্ধতিতে 
ঘষে প্রভেদ দেখ। দিল, তা এই রকম £ 
ক. মধ্যযুগ £ সাহিত্য-সস্থর-৯রসভোক্ত1 | 
খ, নব্যযুগ £ সাহিত্য-৯রসভোক্তা | 

অর্থাৎ নব্যযুগের সাহিত্যের প্রচারপদ্ধতিতে স্থরের মধ্যস্থত1 বজিত হুলো। 
নব্যধুগের সাহিত্য ঘত বিষয়ভেদই ঘটুক না কেন তার এই যন্ত্রনির্ভর দৃশ্ঠধমিতার 


মধ্যযুগের কাব্যসংগীত তি 


জন্য তার স্ুরনিরপেক্ষতা সর্বত্র অব্যাহত। অন্ুদিকে মধ্যযুগের সাহিত্যে ধত 
বিষয়বৈচিত্র্যই থাকুক না কেন তার প্রচারপদ্ধতির শ্রুতিনির্ভরতার জন্ত তা 
সর্বআ্রই স্থরমাপেক্ষ। কাজেই মধ্যযুগের বাংল কাব্যের পূর্ণাঙ্গ বিশ্লেষণ করতে 
হলে তার এই স্থরসাপেক্ষ গেয় ধর্মেরও বিচার-বিশ্লেষণ কর] দরকার 

মধ্যযুগের সাহিত্যের এই স্থরসাপেক্ষতার কারণ এই সাহিত্য ছিল বিশেষ- 
ভাবেই অনুষ্ঠাননির্ভর। সেষুগের মানুষ দৈনন্দিন ব্যবহারিক কাজকর্মে এ যুগের 
মতই সাদামাঠ! কথ্য ভাষাভঙ্গী ব্যবহার করত, কিন্তু যে কাজ ছিল সাধন- 
ভজন-পুজা-পার্বণের মত নান। মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত, সে কাজ 
আনুষ্ঠানিক বলেই তাতে নানা আনুষ্ঠানিক কফর্ম' বা রীতিপদ্ধতি অনুসরণ 
করতে হত। সে যুগে অনুষ্ঠানের প্রধান অনুষঙ্গী ছিল নৃত্য, গীত ও বাগ 
অর্থাৎ “সঙ্গীত, । অনুষ্ঠানের অনুষঙ্গী হিসাবে “সঙ্গীত” অর্থাৎ নৃত্য-গীত-বাছয 
প্রধানতঃ ছুটি প্রয়োজন সিদ্ধ করতঃ ১. নৃত্যের তাল, গীতের সুর ও 
বাছের বোশ একঙ্কত্রে মিলে অনুষ্ঠানকে লোকোত্তর করে তুলত, অর্থাৎ অনুষ্ঠানের 
ক্রিয়াকলাপ দৈনন্দিন লৌকিক ক্রিয়াকঙ্গাপ থেকে স্বতন্ত্র হয়ে পড়ত; 
২. সঙ্গীতের নিদিষ্ট ফর্ম অনুষ্ঠাতাকে বা অনুষ্ঠাতার্দের অনুষ্ঠান-উদ্যাপনে 
সহায়তা করত, অথাৎ সঙ্গীত একট! নির্দিষ্ট র্য' বা 'ফ্রেম' হিসাবে কাজ 
করায় এ ফর্মব। ফ্রেম অবলম্বন করলেই অনুষ্ঠান-উদ্ধাপন কর] হয়ে যেত, 
অনুষ্ঠানেয় উদ্যাপন-প্রণালী নিয়ে অনুষ্ঠাতাকে আলাদা করে চিন্তা করতে হুত 
না। মধ্যযুগে সাহিত্য হিসাবে যা কিছু লেখা হয়েছে তা নিছক পাঠ্য হিসাবে 
লিখিত হয় নি, লিখিত হয়েছে এই আলুষ্ঠানিক “ফ্রেম' বা ফর্যে'র প্রস্মোজনে | 
কাজেই দেখা যাচ্ছে, মে যুগের কাব্য নিছক বাকৃশিক্প নয়, নৃত্য-গীতের 
বাঙ্ময় আধার। এইজন্য মধ্যযুগের কাব্যরূপের কাঠামো বিশ্লেষণ করতে 
হলে এঁকাব্যের সংশ্লিষ্ট আনুষ্ঠানিক তথ! সাঙ্গীতিক পটভূমিকাটি বিশেষভাবে 
মনে রাখ দরকার । | 


২. পদসংগীত ঃ কীর্তন ও তার পর 
ধ্যযুগের বিভিন্ন বাংলা কাব্যের শিরোভাগে উল্লিখিত বিভিন্ন রাগ ও 
তালের উল্লেখ থেকে সেকালের সঙ্গীতচর্চার কিছুটা আভাস পাওয়া গেলেও 


৩২ মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


এ বিষয়ে কোন পূর্ণাঙ্গ আলোচন। পাওয়া] যায় ন। সেদিক থেকে অষ্টাদশ 
শতাবীতে রচিত বাঙালী বৈষ্ণব সঙ্গীতশাস্ত্ী শ্রীনরহরি চক্রবতাঁর “গীত গন্দরোদয়” 
বইথানি উল্লেখষোগ্য। কারণ মধ্যযুগের বাংলাদেশে ধার! ক্্যাসিকাল ভঙ্গীর 
সঙ্গীতচর্চার প্রাচীন এতিহা অন্ুপরণ করতেন তাদ্দের গীত-রচনাপদ্ধতির একটা 
অনতিবিস্তর পরিচয় সেখানে পাওয়া ষায়। নরহরি তার অপর বাংল বই 
“ভক্তিরত্বাকরে'র পঞ্চম তরঙগেও এ বিষয়ে অল্পবিস্তর আলোচনার অবতারণ। 
করেছেন, তবে এখানকার আলোচনা আর একটু বিশ ও ষথাষথ। নরহরি 
প্রাগীনতর সংগীতশাস্ত্রা্দির অনুসরণে গানের ষে প্রকারবৈচিত্র্য নির্দেশ করেছেন 
তা ছকের সাহায্যে এই ভাবে দেখানে। যেতে পারে £ 
গীত 


অনিবদ্ধ রি 
| | [ 
শুদ্ধ ছায়ালগ ক্ষুদ্র 
(সালগ) € নর 





| | | 
চিত্রপদ চিত্রকলা ঞ্ুবপদ। রি 


সঞ্চবা অঞ্বা 
বল। বাহুল্য, এই শ্রেণীবিভাগে নরহরির নিজন্বতা কিছু নেই। তিনি বিভিন্গ 


প্রাগীনতর সঙ্গীতশাস্ত্রীর মতামত অন্ুদরণ করেই বাংলায় শাস্মীয় সংগীতের 
পারচয় উদ্ধার ককেছেন। তবে তাঁর আলোচনায় মৌলিকতা না থাকলেও 
বিভিন্ন গীতেন্ল বিভিন্ন ধাতু" ও “অঙ্গের, সংধোগ-বিয়োগের ফলে গীতপদ্ধতি ও 
গীতপদের বূপে কী রকম বৈচিত্র্য ফুটে ওঠে তা তিনি ম্বরচিত ও পররচিত 
বৈষ্ণব পদাবলীর দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝিয়ে দিয়েছেন। তার ব্যবহৃত দৃষ্টাস্তে দ্বাদশ 
শতক থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যস্ত সময়ের বিভিন্ন বাঙালী কবির সংস্কৃত ও 
ব্রজবুলি বৈষ্ণব পদ গৃহীত হয়েছে। এ থেকেই পরিষ্কার বোঝ! যায় গানের 
ধাতু ও অঙ্জের বিশেষ বিশেষ সম্মেলনকে অবলম্বন করে বাংলাদেশে প্দনংগীত 
তথ। বৈষ্ণব পদাবলীর কাব্যিক রূপকল্পটি কীভাবে গড়ে উঠেছিল। 
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ভারতীয় সংগীত শাস্ত্রান্থসারে ষে গীতের বাক্যরূপ নেই, ঘাতে শুধু রাগের 
আলাপ ব৷ বিস্তার তার নাম অনিবন্ধ গীত, আর যে গীত ধাতু ও অঙ্গসহ 
বাক্যে নিবদ্ধ তা নিবন্ধ গীত। সংগীতশাস্ত্রের -পরিভাষায় ঘ! নিবন্ধ গীত 
সাধারণ ভাবে তা-ই কাব্যপংগীত বা গান। 

এই গান সাধারণতঃ চারটি ধাতু বা অবয়ব নিয়ে গড়ে গঠে : (১) উদ্গ্রাহ, 
(২) মেলাপক, (৩) ধরব, (৪) মাভোগ। কেউ কেউ পরব ও আভোগের 
“অন্তরে বা মাঝে আর একটি ধাতু যোগ করেন, সেটি “অন্তরা”। “অস্তরা”কে 
নিয়ে গানের ধাতু-সংখ্যা পাচ। অন্কপ্দিকে গানের ছয়টি অজ : (১) স্বর-- 
সরি গম ইতাদ্দি আলাপ, (২) বিরুদ-_প্রশংস। বা গুণবাচক, (৩) পর্দ-_ 
ঘা! অর্থ প্রকাশ করে, অর্থাৎ গানের গোট। বাণীই হচ্ছে পদ্দ, (৪) তেন-- 
মঙ্গলবাচক শব্দ, ও হরি ও ইত্যাদি আলাপ, (৫) পাট--কাব্যের সঙ্গে মুখে 
বাছের বোল উচ্চারপ, যেমন, ঝিকি ঝিকি ঝিকি ঝাঙ্কণ রুপ তক থোঙগ থোঙ্ 
তক থই থই থই থই, (৬) তাল--পরিমিত সময়ে ষতি বা বিরাম । গানের 
পাচ বা চার ধাতু এবং ছয় অঙ্গ হলেও সব গাঁনেই ধাতু ও অঙ্গ সংখ্যা 
একরকম থাকে না। গানে ধাতু ও অঙ্গ সংখ্যার কম-বেশী হতে পারে 
এবং এই তারতম্য অনুসারে গানেরও প্রকারভেদ ঘটে | সাধারণভাবে চার 
( মতাস্তরে পাঁচ) ধাতু ও ছন্ন অঙ্ের মিলনে যে গান তার নাম “প্রবন্ধ? । 
প্রবন্ধ'-গানের চরণসংখ্যা অন্ততঃ (৪১৯২-)৮ বা(৫১৮২-) ১*। প্রবন্ধ 
গানের পদক্রম এই রকম: উদ্গ্রাছ+যেলাপক+-ঞ্রব+আভোগ, অথবা! 
উদ্প্রাহ+ঞ্ব+অস্তর1+আভোগ (এখানে মেলাপক বঞ্জিত), পাঁচটি 
ধাতু থাকলে £ উদ্গ্রাহ+মেলাপক+ ফ্রুব+অন্তরা+আভোগ। অন্যদিকে, 
গানে ব্যবহৃত অঙ্গসংখ্যা। অন্গনারেও গানের শ্রেণীভেদ কর! হয়। অঙগণংখ্য। 
অনুসারে গান পাচ রকম £ (১) মেদদিনী__ছয় অলযুক্ত, (২) নন্দিনী__বিরুদ 
বার্দে অপর পাচ অঙ্গ যুক্ত, (৩) দীপনী-_স্বর, পর্দ, তেন, তালযুক্ত, (৪) পাবনী-_ 
স্বর, পদ, তালযুক্ত, (৫) তারাবলী--পদ ও তালযুক্ত। সঙ্গীতশাস্ত্রে আমরা 
গানের ছটি অঙ্গ পেজেও গানের সাহিত্যবরূপে (69৯) সাধারণতঃ ছুটি অল 
মাত্র পাই_-পদ ও তাল অর্থাৎ তালবদ্ধ তথ। ছন্দোবন্ধ পদ, বাকী চারটি অঙ্গ 
গায়ক গাইবার সময় প্রয়োজনমতো সংযোগ করেন। কাজেই সাহিত্যে প্রাপ্ত 
সমস্ত পদাবলীই এক হিসাঁবে দ্বি-অঙ্গ-বিশিষ্ট “তারাবলী” জাতির গাঁন। 


৩ 
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নরহুরিও তার আলোচনায় এই রকম একট! ইঙ্গিত দিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন £ 'এছে অঙ্গভেদদে কবি করহু বর্ণন। শুদ্ধ গীত ষধ্যে এ সকল নিরূপণ ॥” 
অর্থাৎ এই রকম অঙ্গভেদ শুদ্ধ গীত অর্থাৎ আলাপ-ধাতু-অঙগযুক্ত গানেই নিরূপণ 
কর! সম্ভব। শুধু শুদ্ধ গীত নয়, ছায়ালগ গীতেও এই নিরূপণ সম্ভবঃ কারণ 
শুদ্ধ গীত প্রায় ছায়ালগ সে শান্ত্রেতে”। শুদ্ধ ও ছায়ালগ বাদ দিলে বাকী 
থাকে ক্ছুত্র গীত”, স্ছুত্র গীতের বর্ণনায় তিনি বলেছেন £ “তালধাতুযুক্ত বাক্যমান্র 
ক্ুদ্রগীত”, অর্থাৎ তারাবলীর দুই অঙ্গ--তাল ৭ পদ অর্থাৎ “ধাতুযুক্ত বাক্যমান্র?। 
কাজেই সাহিত্যে প্রাপ্ত সমস্ত গীতই পারিভাষিক অর্থে “ক্ষুপ্র্‌গীত এবং নেই 
গীত হচ্ছে 'তারাবলী” জাতীয় অর্থাৎ ছুই অঙ্গযুক্ত। আর একটি ব্যাপারেও 
অন্য ছুই শ্রেণীর গীতের সঙ্গে ক্ষুত্র গীতের শ্বাতন্ত্র আছে : 'ক্ষুত্র গীতে অস্ত্য 
অন্থপ্রাস স্থনিশ্চয় । দেখহ শান্ত্রজ্ঞগণ বিবরিয়৷ কয় অর্থাৎ অন্ত ছুই গীতে 
অস্ত্যান্থগ্রাপ আবশ্িক নয় কিন্তু ক্ষুদ্র গীতে আবশ্তিক। এই ক্ষুত্রগীত 
চতুবিধ £ (১) চিন্রপদ্া, (২) চিত্রকলা, (৩) ক্রবপদা, (৪) পাঞ্ালী। 
“চিত্রপদা”র লক্ষণ নির্ণয় করে নরহরি লিখেছেন £ 
কেবল পদবৈচিত্র্ে চিত্রপদা! হয় । ইথে ধাতুবৈচিত্র্যাদ্ি নহে এ নিশ্চয় ॥ 
অকঠোর-অনুপ্রাস-প্রসাদাদি গুণ। যুক্তপদবৈচিত্রার্থ জানে পুনঃ পুনঃ ॥ 
অর্থাৎ ঘে ক্ষুদ্রগীতে ধাতুর বৈচিত্র্য নেই, পর্দের বৈচিত্র্য আছে, তাকে বলে 
চিন্রপদ্দা। পদের বৈচিত্র্য বলতে এখানে অকঠোর অন্ুপ্রাস ও গ্রসার্দাদিগুণকে 
বোঝাচ্ছে। উদাহরণত্বব্ূপ তিনি গোবিন্দদীনের একটি গান উদ্ধৃত করেছেন £ 
কুন্দল কনক কলিত করকঙ্কণ কালিন্দীকুলবিহারী । 
কুঞ্চিত কচ কেশর কুম্থমাকুল কামিন। করধারী ॥ [ উদ্গ্রাহ ] 
জয় জয় জগজীবন যছুবার। 
জলধর জিতি স্থ জ্যোতি ছু মোহিত যুবতীঘুখ অথির | প্র ॥ 
পদুমিনী-পাণি পরশে পুলকায়িত পরিজন প্রেম পনারি। 
পহিরণ গীত পতনি পতিতাঞ্চল পদপস্কজ পরচারি ॥ [ অন্তরা ] 
রম্ণীরমণ রতন রুচিরানন রঞ্জিত রতিরসবাস। 
রসনারোচন রসিক রসায়ন রচয়তি গোখিন্দদাস ॥ [ আভোগ] 
এখানে ধাতুর সংখ্যা চার অর্থাৎ প্রবন্ধ গানে যে কয়টি ধাতু থাকা দরকার 
গতানুগতিকভাবে সেই কয়টিই আছে, কাজেই ধাতুর দিক থেকে পদটি 
বৈচিত্র্যহীন, পদটির বৈচিত্র সরল অনুপ্রাসের সাবলীলতায়। 
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চিত্রকলার লক্ষণ 


উদ্গ্রাহ আভোগে মাত্র! সম নিরূপয়। প্ুবে মাত্রা নন হইলে চিত্রকলা কয় ॥ 

ইহাতে ত্রিপাদ চতুপ্পাদাদি প্রচার। অষ্টপাদ পথন্ত এ সীমাস্থনির্ধার ॥ 
অর্থাৎ যে গানে উদ্গ্রাহ ও আভোগের মাত্রাসংখ্যা সমান, কিন্ত ধরব ধাতুর 
মাত্রাসংখ্যা কম তাকে “চিত্রকলা বলে। চিত্রকলার চরণসংখ্য। সাধারণতঃ 
(৩৮ ২-)৬, অন্তর! যোগ করলে (৪১৯ ২-)৮) তবে এই গান (৮৮ ২.-)১৬ 
চরণ পর্যস্ত দীর্ঘ হতে পারে। উদাহরণস্বরূপ তিনি গীতগোবিন্দের 'হরিরভিসরতি 
বহতি মৃছুপবনে"-শীর্ষক অষ্টপদী গীতটি এবং গোবিন্দদামের একটি গান 
উদ্ধত করেছেন £ 

মুখরিত মুরলী-মিলিত মুখমোদনে মবকত নুকুব মৈলান । 

মানিনী মান মথন মুচুঞ্ায়নি মুনি মানস মুরাগান ॥ 

মাই মোহন মুরতি নুরানি | 

মনইত্রে মবমে-মনোরঞ মাধুরি মনমথ মন মথ মাবি॥ ক 

মুক্লিত মল্লী মধুর মধু মাধূবী মালতি মঞ্জুল মাল । 

মন্দ মবন্দ-মুদিত মত মধুকর মণ্ডিত মৌলি মন্দাব ॥ 

মাথহি" মৌব-মুক্ট মদ-মশ্থর রমণীমণ্ডল নন মান। 

মঞ্জু মঞ্জ!ব-মহিম মহিদাময় গোবিন্দদাস গুণগান ॥ 


ধুবপদ। পূর্বোক্ত চিন্রপদ। ও চিত্রকলার লক্ষণসমন্থিত £ 

চিত্রপদ1 চিত্রকলা লক্ষণ সংঘুক্ত ঞবপদাগীত এই জান! শান্ত্র-উক্ত ॥ 

কেঙো কহে ইথে ধ্বাভোগপদদ্বয়। কেহে। কহে উদ্গ্রাহ ফুবাভোগত্রয় | 

কেহো কহে ধ্রবাস্তরীভেগ ইহাতে । প্রবপদা গীত অতি হৃগম শান্সেতে ॥ 
অর্থাৎ চিনত্রপর্দা ও চিত্রকলায় ঘষে সব লক্ষণ আছে ঞ্বপদায় তার মিশ্রণ 
লক্ষ্য কর! ঘায়। তবে চিত্রপদায় ধাতুর বৈচিত্র্য নেই, গ্রবপদায় আছে এবং 
চিআকলার মত ঞফরবপদ্ায় ঞ্ুবপর্দ সর্বত্র ন্যুনমাত্রিক নয়, অনেকক্ষেত্রে 
সমমাত্রিক | এঞ্রবপদ্ার বৈশিষ্ট্য ধাতুর বৈচিত্ো। এই বেচিন্ত্য অনুসারে 
ঞবপদ্ধার কাঠামে। নানারকম £ (১) ্রব+আভোগ, (২) উদ্গ্রাহ+ঞধব+ 
আভোগ, (৩) ফ্রব+অস্তর1+আভোগ। বোধহয় এই ধাতুবৈচিত্র্যের জন্যই 
ঞ্রবপদ। সঙ্গীতশান্ত্রের বিচারে বিশিষ্টতার অধিকারী ছিল। উদাহরণস্বরূপ 
নরহরি তিন রকম কাঠামোর তিনটি পদ উদ্ধৃত করেছেন £ 
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(১) ঞ্রব+আভোগ £ 
জয় জয় নটনাগর রসসাগর গিরিধারী । 
হুন্দরবর বসনচৌর অগ্লননিভ নবকিশোর তক্গীধূতিভঞ্ন জনরগ্ন গুণভারী ॥ খ্র।+ 
মুরলীধর পরমধীর শোভাকর বরজবীর মন্মথমদহর সরসিজ-লোচন রুচিকারী । 
যমুনাজল-কেলিদক্ষ সতনুশয়নশেজ বক্ষ-মঞ্জুল মুখচন্দ্রকিরণ নরহরি বলিহারি ॥ 
(২) উদ্গ্রাহ+ঞব+আভোগ £ 
কেশব কমলদলেক্ষণ কামদ- কান্ত মুরা 7ক কলিত সুরেশ । 
নন্দতন্ুজ জনরপ্রন ভবভয়- ভগ্রন কঞ্জচরএকমলেশ || উদ্গ্রাহ 
জয় জয় গৌপ বধৃবদনাশ্বজ- মত্ত মধুপ মকরধবজ-ভূপ । 
পীতান্বর বর নাগর রসময় মঞ্জুলভূক্ত দলিতাঞ্জন রূপ ॥ ফ্ুব ॥ 
পরমানন্দ-কন্দ মধুরাধর- মুরলীবাগ্যধুরন্ধর ধীব। 
নরহরিমব মধুন্দদন মাধব গোবর্ধনধর গোকুলবীর ॥ আভোগ 
(৩) ঞ্ব+ অস্তর1+আভোগ £ 
দেখ দেখ সোই মুরতিময় নেহ। 


কাঞ্চনকাস্তি হধা জিনি মধুরিম নয়ন-চমক ভরি লেহ ॥ ফুব ॥ 
গ্যামল বরণ মধুর-রন-ওষধি পুকব যে! গোকুল মাহ। 
উপজল জগত যুবতি উমতা-অল যাক সৌরভ পরবাহ ॥ 

যে রস-বরজ গোপীকুচমণ্ডল মণ্ডলবর করি রাখি । 

তে ভেল গৌর গৌড় অব আওল প্রকট প্রেম হরশাখী ॥। [অন্তরা] 
সকল ভূবনস্থ কীর্তন-সম্পদ মাতি রহল দিনরাতি। 


ভবদেব কৌন কৌন কলিকল্মষ যাহা হরিবললভ ভাতি ॥ [আভোগ! 

্ষুদ্রগীতের চতুর্থ ভাগ “পাঞ্চালী” সম্পর্কে নরহরি বিশদ কিছু না বলে শুধু 

বলেছেন £ 
“বহুপদে পাঞ্চালী শান্সেতে নিরূপয় । সঞ্চৰ অঞ্রব সে থিবিধ স্থনিশ্চয় | 

এবং “বাহুল্যভয়েতে” উদাহরণ ন! দিয়ে শুধু বলেছেন “এ স্থুলভ গোৌড়ে পাঞ্চালী 
প্রসিদ্ধ হয়। এছে ভাষাস্তর়ে কবি ষথেচ্ছ বর্ণয় ॥১ এই সংক্ষিপ্ত বর্ণন। থেকে 
বোব। যায় পাঞ্চালীর পদসংখ্যার কোন স্ৃনির্দিষ্ট সীমা ছিল না। 

গীতের পূর্বোক্ত শ্রেণীভেদ ছাড়াও তিনি আরে ছুরকম শ্রেণীভাগ 
করেছেন £ (১) ভাষাভিভিক £ দিব্য, মানুষ ও দিব্য-মাহুষ | গানের ভাব] 
পুরোপুরি সংস্কৃত হলে ত৷ দিব্য গীত। গানের ভাষ গ্রাকত তথ দেশী হলে তা 
“মানুষ' গীত এবং গানের ভাষ। সংস্কৃত ও প্রাকৃত (দেশী )-মিশ্র হলে তা দিব্য 
মানুষ গীত। (২) পদের মাআভিতভিক £ দম, অর্ধসম ও বিষম । যে গানের 
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চারটি পাদ অর্থাৎ আটটি চরণই সমমাজ্জিক তা সম, যার প্রথম ও তৃতীয় এবং 
ঘিতীয় ও চতুর্থ পাদ সমমাত্রিক তা অর্ধনম এবং যার চার পাদের মান্া-সংখ্যা 
বিভিন্ন রকম তা বিষম গীত। 

ধাতু, ভাষা! ও মাত্রাভেদে নরহরি গানের ঘে শ্রেণীভেদদ করেছেন তাকে 
মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলীর স্থানকাল-নিরপেক্ষ ক্লাসিক্যাল রূপের বিশ্লেষণ বলে 
গ্রহণ কর। যেতে পারে। কিন্তু এই বিশ্লেষণ ক্লাসিক্যাল বলেই এতে প্দাবলীর 
শুধু রীতিসিদ্ধ রূপবন্ধেরই পরিচয় পাওয়া যায়, তার উদ্ভব ও ক্রমপরিণামের 
পরিচয় সেখানে ধরা পড়ে না। পদ্াবলীর রূপবন্ধের উৎসসন্ধানে দীতের 
এতিহাসিকেরা আরও একটু পিছনে গিয়ে এর সঙ্গে নান! ধরনের “্ষুদ্্ গীতের 
সম্পর্কের কথ। উল্লেখ করতে চান। এ প্রসঙ্গে সঙ্গীতশ্ান্তী স্বামী প্রজ্ঞানানন্দের 
একটি উক্তি বিশেষ প্রণিধানষোগ্য £ চর্ষা কিংবা বজ্রগীতির পরিচয় দিতে গেলে 
বল] যায়, এ ছুটি বাংল! দেশের নিজন্ব নিবদ্ধ প্রবন্ধ বৌদ্ধ গীতি তথ। ক্লাসিক্যাল 
অভিধানযুক্ত অভিজাত পর্দ গান ছিল এবং এই গীতিই প্রব্তাঁকালে 
কেন্দুবিম্বের কবি জয়দেবকে গীতগোবিন্দ' গীতরচনায়, মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যকে 
নামকীর্তনের রূপায়ণে ও ঠাকুর নরোত্তমকে রূসকীতনের প্রবন্ধরূপ দিতে প্রেরণ! 
জুগিয়েছিল' (রাগ ও রূপ, ১ম খণ্ড, পৃ. ৭৬)। বলা বাহুল্য, চর্যা ও বভ- 
গীতির সঙ্গে বৈষ্ণব পর্দাবলীর যোগ উপলক্ষ ও বিষয়বস্তর দ্বিক থেকে নয়, 
প্রধানত: উপস্থাপনার দিক থেকে । চর্ধা ও ব্জ গাতির মাধ্যমে বাংলাদেশে 
প্রাচীনতর কালে সাধন-ভজনের জন্য যে ভক্তিগীতি রচনার এতিহা স্থাপিত 
হয়েছিল পরবর্তাকালের বৈষ্ণবপদাবলীতে সেই সাঙ্গীতিক প্রথাই অন্ুস্যত 
হয়েছে। চর্ষা ও বজ্রগীতি ছাড়াও এই উদ্দেশ্যে আরও কত ক্কগুলি “প্রবদ্ধ' গীতি 
প্রচলিত ছিল, এগুলি “করণপ্রবন্ধ' নাঁমে পরিচিত । এই কিরণ গ্রবন্ধে'র একটি 
শ্রেণীর নাম 'কীতিলহরী”। স্বামী গ্রজ্ঞানাননের মতে 4101:61187050-052508- 
[02৮19800179 9/6,8 0.9818190. &1001 6108 1010) 01 1126508% 0৮ 10908%5811- 
[1765108) ( 81718607708] ৪৮৪এড ০1 [70015 0100910) 0). 463 )। কাজেই 
বোঝা যাচ্ছে উৎসের দিক থেকে পদাবলী ভারতীয় রাগসঙ্গীতের সঙ্গে 
লম্প্‌ক্ত। প্রকৃতপক্ষে দেবপূজা উপলক্ষে রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের 
কাহিনী নিয়ে নানা ধরনের দেবমহিমাজ্ঞাপক নাচ-গান-বাজনার প্রচলন প্রাচীন 
কাল থেকেই ছিল, নেই সব বিভিন্ন সাঙ্গীতিক রীতি পরবর্তীকালে বিভিন্ন 


৩৮ মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


প্রাদেশিক ভাষায় বিভিন্ন ধরনের গীতরূপ স্ষ্টি করেছে; পদাবলী তারই 
অস্ততম। পদাবলী ঠিক কবে ও কার দ্বার! চিত হয়েছে ত। নিশ্চিত ভাবে 
ৰল। কঠিন। তবে মনে হয় রাগসঙলীতের পৃষ্ঠপোষক নানা রাজসভাতেই এর 
অনুশীলন প্রচলিত ছিল এবং এ ব্যাপারে মিথিলার রাঁজসভাপুষ্ট নান। মমৈথিল 
গায়কসংসদের অগ্রণী ভূমিকা ছিল। সপ্তদশ শতাব্ধীর শেষ দিকে রচিত 
লোচন শর্ার 'রাগতরঙ্জিণী, গ্রন্থে এ ব্যাপারে কিছু মূল্যবান তথ্য পাওয়া যায়। 
লোচনের বিবৃতি থেকে জান। ষায়, মিথিলার রাজা শিবসিংহের রাজসভায় 
সঙ্গীতজ্ঞের। স্রচর্চার দ্বার। যেসব রাগত্ষ্ি করেছিলেন, সেই রাগগুলি গান 
করার জন্ত কবি বিগ্যাপতি কতকগুলি ঞ্রবাগীতি রচনা করেছিলেন, সেই 
গানগুলি রাজসভায় গাইতেন শিবসিংহের অনুগ্রহপুষ্ট শ্রেষ্ঠ গায়ক জয়ত।১ 
এই জয়তের বংশধরের1 পুরুষান্থুক্রমে এই গানের ধার! বজায় রেখেছিলেন। 
এই ধারায় ছিল বিষ্ভাপতির নিজের রচনা! ও তার অন্থরুত গান। লোচন 
'রাগতরঙ্গিণী'তে এই সব “কাব্যবর্ণান্ছবদ্ধ' রাগের মংকলন করেছেন । লোঁচনের 
এই বিবুতি থেকে কতকগুলি বিষয় অনুধাবন কর! ধায় ঃ ১, বিদ্যাপতির' 
ফ্রবা গীতিগুলি রাগবিষ্তার তথা গানের প্রয়োজনে রচিত, নিছক কবিত। 
হিসাবে রচিত নয়; ২. প্রবা গীতগুলিকে কেন্দ্র করে অন্য ধাতুর সহযোগে 
প্রবন্ধগীতের পূর্ণারূপ পরিস্ফুট হয়েছিল | এই পূর্ণাঙ্গ প্রবন্ধগীতিই পদাবলীর 
সাহিত্যরূপ (6956) $ ৩. ভণিতাহীন ঞ্ুবা গীতি ও ভণিতাযুক্ত প্রবন্ধগীতি 
অবলঘ্ধনে বিদ্ভাপতি থেকে লোচনশর্ম৷ অর্থাৎ পঞ্চদশ শতক থেকে লণুদ্শ শতক 
পর্যস্ত সময়ে ঘিথিলায় গীতিনির্ভর কাব্যচর্চার একটি ধারা অব্যাহত ছিল। 
রাগতরঙিণীতে এই ধরনের গানই সংকলিত হয়েছে। 

লোচনের বিবৃতিতে মিথিলায় কীভাবে রাগসঙ্গীতের চর্চা! উপলক্ষে পদ্দাবলী 
সাহিত্যের শ্চন! হয়েছিল তার আভাস পাওয়া যায়, কিন্তু এর বিস্তার 
কোথায় ও কীভাবে হয়েছিল তার কোন ইঙ্গিত নেই। সে ইঙ্গিত 
পাওয়া যায় রাগতরঙ্গিণীর সঙ্গে চৈতন্যচরিতামৃত্তকে মিলিয়ে পড়লে । 
টৈতন্যচরিতামূতে কয়েকটি ভণিতাহীন ধরব গীতি উল্লিখিত হয়েছে। 
চরিতামৃতের এই উল্লেখ থেকে বোঝা যায় এই গানগুলি ঠৈতন্দেবের পূর্বে ও 
সকালে বাংলার ভাগীরথী-তীরবতাঁ বৈষ্ণব মণ্ডলে গীত হুত। চরিতামৃতে 
উদ্ধৃত প্ব৷ গীতির মধ্যে একটি হচ্ছে “কি কহুব রে সথী আজ্কুক আনন্দ ওর। 


মধাযুগের কাব্যসংগীত ৩৯ 


চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর ॥* পরবর্তী কালের বৈষ্ণব পদসংকলনে বিদ্যাপতির 
ভণিতায় এই ঞ্ুবাগীতির বধিত রূপ পাওয়া গিয়েছে (জ্রঃ বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাস, ১ম খণ্ড, পৃর্বার্ধ, স্বকুমার সেন )। এই বিবধ'ন বিষ্যাপতির ঘারাও 
হতে পারে, আবার পরবর্তা কোন গায়ন বা কবির দ্বারাণ্ড হতে পারে। 
তবে বিবধিত অংশে বাংলা পদের মিশ্রণ দেখে যনে হয় বিবর্ধনের ব্যাপারে 
বিষ্ভাপতি ছাড়াও অন্ত ব্যক্তির কর্তৃত্ব থাক অসভ্ভব নয়। তবে বিবর্ধন যার 
দ্বারাই হোক, এই বিবর্ধনের দ্বারা মধ্যযুগের কাবসংগীতের একটি গুরুত্বপূর্ণ 
স্তরাস্তর শুচিত হয়েছে । পদ যতদিন প্রবাগীতির জন্য রচিত হয়েছে, ততদিন 
তাঁতে সথরেরই প্রাধান্ ছিল, কারণ পরব! গীতির পদকে অবলম্বন করে গায়ক 
স্বর ও রাগের বিস্তার করতেন, সেখানে কথা বা কথাবন্ধ ভাবের কোন 
গুরুত্ব ছিল না। কিন্ত ষখন গ্রবাগীতির বিবর্ধন তথা বিভিন্ন ধাতুসহযোগে 
অবয়ববিস্তার ঘটল তখন কথার গুরুত্ব বাড়ল এবং শেষ পর্যন্ত কথা ও স্থরের 
সামরস্ত প্রতিষ্ঠিত হল, অর্থাৎ গানে কথ] ও স্থুরের সমান গুরুত্ব স্থাপিত 
হল। পদসংগীতে এই কথ৷ ও স্থরের সামরন্ত হয়ত শুধু বাংলাদেশেই ক্ষৃচিত 
হয় নি, মিথিলা ও সন্নিহিত অঞ্চলেও তার ক্চন! হয়েছিল ( লোচনশর্মার 
রাগতরঙ্গিণী ও নেপালে প্রাপ্ত কিছু ঠবঞচব পর্দে তার ইঙ্গিত আছে ), কিন্ত 
বাংল! দেশের পদদসংগীতে ভাবের গৌরব ও স্থুরের বৈচিত্র্য যতট। দেখ। 
গিয়েছিল অন্যন্ত্র ততট। হয় নি। কারণ অন্তত্র সংগীতের পদে যে ধাতুবিস্তার 
ঘটেছে তা অনেকটাই প্রথাবন্ধ আলংকারিক প্রেরণায় সিদ্ধ, উপচীয়মান 
ভাবের প্রেরণ। সেখানে বিশেষ কার্ধকরী নয় | সেইজন্য এ অঞ্চলের গায়কেরা 
দেশী স্থরকে আত্মপাৎ করলেও তাকে শান্্সম্মতভাবে মার্গাকত করে 
নিয়েছেন। অর্থাৎ তারা গানে কথার গুরুত্বকে স্বীকার করলেও কাবা ও 
সংগীতের আলংকারিক সীমার মধ্যেই আবদ্ধ থেকেছেন। পক্ষান্তরে 
বাংলাদেশে ঠৈতন্য্দেবের দিব্যলীল। বাঙালীর মনে থে বিচিত্র ভাবান্দোলন 
জাগিয়েছিল তার প্রেরণায় কবি ও গায়কের। কাব্যশান্্র ও সংগীতশান্ত্রের 
সমস্ত আলংকারিক গ্রথাকে লঙ্ঘন করতে অন্ুপ্রাপিত হয়েছিলেন । এ সম্পর্কে 
রবীজ্রনাথ চমৎকার করে বলেছেন £ “চৈতস্ভের আবির্ভাবে বাংলাদেশে বৈষ্ণব 
ধর্ম যে হিল্লোল তুলিয়াছিল সে একট শাস্ত্র-ছাড়া ব্যাপার। তাহাতে মানুষের 
মুক্তি-পাওয়া চিত্ত ভক্তিরসের আবেগে আত্মপ্রকাশ করিতে ব্যাকুল হইল । 


৪০ মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


এই অবস্থায় মান্য কেবল স্থাবরভাবে ভোগ করে না, সচল ভাবে স্যট করে। 
এইজন্য সেদিন কাব্যে ও সংগীতে বাঙালী আত্মপ্রকাশ করিতে বসিল। 
তখন পয়ার ভ্রিপদীর বাধা ছন্দে প্রচলিত বাধা কাহিনী পুনংপুনঃ আবৃত্তি 
কর আর চলিল না। বাঁধন ভাঙ্গিল--সেই বাধন বস্তুত প্রলয় নহে, তাহা 
স্ষ্টির উদ্যম |." বাংল! সাহিত্যে বৈষ্ণব কাব্যেই দেই বৈচিত্র্যচেষ্টা প্রথম 
দেখিতে পাই। সাহিত্যে এইবপ স্বাতন্ত্র্য র উদ্ধমকেই ইংরাজিতে রোম্যান্টিক 
মুভমেপ্ট বলে। এই স্বাতন্ত্রচেষ্টা কেবল কাব্যছন্দের মধ্যে নয়, সংগীতেও 
দেখা দ্দিল। সেই উদ্ভমের মুখে কালোয়াতি গান আর টিকিল না। তখন 
সংগীত এমন সকল সুর খু'ঁজিতে লাগিল যাহ। হৃদয়াবেগের বিশেষত্বগুলিকে 
প্রকাশ করে, রাগরাগিণীর সাধারণ রূপগুলিকে নয়। তাই সেদিন বৈষ্ণব 
ধর্ম শাস্ত্রিক পর্ডিতের কাছে যেমন অবজ্ঞ! পাইয়াছিল, ওস্তাদজীর কাছে কীর্তন 
গানের তেমনিই অনার ঘটিয়াছে” ( পংগীতের মুক্তি £ সংগীত, রবীন্দ্ররচনাবলী, 
শতবাধিক সংস্করণ, ১৪ শ খণ্ড, পৃ৮৯৭)। 

চৈতন্য্দেবের আবির্ভাবের ফলে বাংল! কাব্যে ও সংগীতে যে বাধন-ভাঙ্। 
স্বাতন্ত্রোর উদ্ভধম” দেখা গিয়েছিল তাতে কাব্য ও সংগীতের আলংকারিক 
প্রথাকে লঙ্ঘন করার প্রবণতা থাকলেও কাব্য ও সংগীতের আলংকারিকের' 
কিন্ত নিরস্ত হন নি। আলংকারিকেরা সেই ম্বাতন্ত্রোর উছ্যমকেও 
আলংকারিক গ্ছাচে ফেলার চেষ্টা করেছেন। ইতিহাসের পরিভাষায় এই 
চেষ্টার প্রবণতাকে বল। যেতে পারে 99০-০189810180 | লে যুগের সাহিত্যে 
এই নব্য ক্লাসিকতার প্রমাণ রূপ গোস্বামীর “উজ্জল নীলমণি' এবং সংগীতে 
এই নব্য ক্লাসিকতার দৃষ্টান্ত খেতরীর মহোৎসবে নরোম ঠাকুরের রাগমার্গ 
কীর্তন গীতপদ্ধতি। বস্তত অষ্টাদশ শতাব্দীর সঙ্গীতশাস্ত্রী নরহরি চক্রবতাঁর 
“ভক্কিরত্বাকর” ও “গীতচন্দরোদয়” গ্রস্থে পদাবলীর যে বূপবৈচিত্রের দৃষ্টান্ত 
পাওয়। যায় তা এই নব্য ক্লাসিক গীতপদ্ধতির আদশেই রচিত। এই নব্য 
ক্লাসিক রীতি প্রথান্বর্তী বৈষ্ণব কবি ও গাক়কপ্মাজে সমর্থ হ্বীকৃতি লাভ 
করলেও নানা দিক থেকে ভিন্নতর প্রতিক্রিয়াও স্ট্টি করেছিল। এ্রই 
প্রতিক্রিয়া গ্রথম ধর! পড়ে গানে, এবং তারপর গানের কুত্রে কাব্যে । গানে 
ভিন্নতর প্রতিক্রিয়ার উদাহরণ নরোতম ঠাকুর-প্রবাতিত রাগমাগাঁ কীর্তনের 
গীতপদ্ধতির পাশাপাশি অন্ত কয়েকটি আঞ্চলিক গীতপদ্ধতির উত্তব। এখানে 
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উল্লেখষোগা, নরোতমেরর গীতপদ্ধতির নামটিও আঞ্চলিক ( গরানহাটী ), 
কিন্তু স্ললতা৷ ও গান্ভীর্ষে এটি অঞ্চলনিরপেক্ষ পদ মার্গের অন্থরূপ, কাজেই 
একে কোন ক্রমেই আঞ্চলিক বল! যায় না। আসলে এই মাগঁকরণের দ্বারা 
নরোতম হয়ত ধ্রুপদী গায়কনম্নাজে কীর্তনের গৌরববুদ্ধি করতে চেয়েছিলেন। 
কিস্ত পদাবলীর গৌরব শুধু রাগবিস্তারে নয়, ভাববিকাশেও বটে অর্থাৎ শুধু 
সর নয় ভাবও তার প্রধান উপজীব্য, সেই জন্য ভাবের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে 
গরানহাটা ঠাটের পাশাপাশি কীতন গানের স্বর, তাল ও লয়েরও নান! 
বৈচিত্র্য দেখা দ্িল-- কীর্তনের মনোহরশাহী, রেনেট, মান্দারনী ওঝাড়খণ্তী ঠাট 
বা পদ্ধতি তার উদ্াহরণ। মনোহরশাহীর উদ্ভব বর্ধমান জেলার মনোহরশাহী 
পরগনায় ( আধুনিক কাদরা-শ্রীথণ্ড অঞ্চলে )। এর লয় ও তাল সংক্ষিপ্ততর, 
স্থর জটিলতর ও কারুকার্ষম্ডিত। রেনেটার উদ্ভব বর্ধমান জেলার রানীহাটা 
অঞ্চলে । এর লয় ও তাল সংক্ষিধ, স্বর সরলতর। মান্দারনীর প্রচলন 
মল্পভূমিতে, এর তাল সংক্ষিধ, সর সরল। ঝাড়খণ্ডী ঠাট আঞ্চলিক 
লোকসঙ্গীতের সুরের উপর প্রতিষ্ঠিত। হয়ত নিতাস্ত অঞ্চজনিবদ্ধতার জন্যই 
মান্দারনী ও ঝাড়খণ্ডী ঠাট বেশী ব্যাপ্চিলাভ করতে পারে নি। তথাপি ঞ্ুপদী 
গরানহ]টী পদ্ধতির পানে অন্তান্ত 'আঞ্চলিক পদ্ধতির প্রচলনকে এক হিসাবে 
1380-01%98101902-এর বিরুদ্ধে রোমাটি সিজমের বহুমুখী প্রতিক্রিয়া বলে ধর! 
যেতে পারে । প্ররুতপক্ষে, কালক্রমে শ্দ্ধ সরল গরানহাটা পদ্ধতির পরিবর্তে 
মিশর ও জটিল স্থরের মনোহরশাহী কিংবা মনোহর শাহী-রেনেটার মিশ্রণই 
বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করেছে। 


কীর্তন গানের গীতপদ্ধতির আর একটি লক্ষণীয় পরিণাম গানের সময় 
যূল পদে গায়ক কর্তৃক আথর ও তুক্ক-যোজন]। “আখর' হচ্ছে মুল পদ্দের 
অতিরিক্ত *ব বা শবক্সম্্রি। আখথরের উপযোগিতা বিশ্লেষণ করতে গিয়ে 
খগেন্্রনাথ মিত্র লিখেছেন £ “গানের অর্থ বিশদ করিবার জন্য, অস্তণিহিত 
ভাবকে পরিষ্ফুট করিবার জন্য, রচয়িতার গুঢ় যনোভাবকে স্থুরের বেদনায় 
প্রকাশ করিবার জন্য আখথর দেওয়া হয়। গায়ক নিজে যাহা! যোজন! 
করেন, তাহাই আখর। কোন কোনও সময় সুরের পোষকতায় আখরের 
স্থলে পদের অংশবিশেষের পুনরাবৃত্তিও কর হয়- অর্থাৎ গায়ক নিজের কথা 
না জুড়িয়! পদ্দকর্তার ভাষাই হুবহু ব্যবহার করেন--তাহাকেও 'আখর, 


৪২ মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


বলা হয়। কিন্তু আখর অর্থে প্রধানতঃ গায়কের শ্বকীয় যোজনা । অনেক 
সময়ে এই সকল আর পূর্ব গায়কের! রচনা করিয়। গিয়াছেন। বর্তমান 
গায়ক তাহারই আবৃত্তি করেন। আবার অনেক সময়ে গায়ক নিজ উদ্ভাবনী 
শক্তির সাহায্যে ভাবপোষক কথা সংযোজিত করেন। গায়কের কবিত্বশক্তি 
ও সুরতালের নৈপুণ্য থাকিলে এই সকল আখর অনেক সময়ে তততৎ পদাবলী 
অপেক্ষাও শ্রুতিমধুর হয়” ।২ আসলে “আখর' যল পদ্দের ব্যাখ্যা করে না 
মূল পর্দের ভাবানুষঙ্গী কথার সাজে মূল পর্দকে অলংকত করে। আখরের 
এই অলংকরণধমিতাঁকে ব্যাখ্যা করে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “কীর্তনের মুখা 
আবেদনটি হচ্ছে তার কাব্যগত ভাবের, সুর তারই সহায় মাত্র। একথাট! 
আরও স্পষ্ট বোঝ৷ যায় ষর্দি কীর্তনের প্রাণ অর্থাৎ আখর কি বস্ত সেট! 
একটু ভেবে দেখা যায়। সেটা শুধু কথার তান নয় কি? হিন্দুস্থানী 
সংগীতে আমরা স্থরের তান শুনে মুগ্ধ হই; সংগীতের স্থরবৈতিত্রা 
তানালাপে যেমন যুর্ত হয়ে উঠতে পারে সেইটেই উপভোগ করি, নয় কি? 
কিন্তু কীর্তনে আমরা পর্দাবলীর মর্মগত ভাবরসটিকেই নানা আখরের যধ্যে 
দিয়ে বিশেষ করে নিবিড়ভাবে গ্রহণ করি। এই আখর অর্থাৎ বাক্যের 
তান, অগ্নিগক্র থেকে ক্ফুলিঙ্গের মতো কাব্যের নির্দিষ্ট পরিধি অতিক্রম 
করে বধিত হতে থাকে । পেই বেগবান্‌ অগ্নিক্রটি হচ্ছে সঙ্গীতসম্মিলিত 
কাব্য। সংগীতই তাকে সেই আবেগ-বেগের তীব্রতা দ্দিয়েছে যাতে করে 
নৃতন নৃতন আঁখর তা-থেকে ছিটিয়ে পড়তে পারে”।৩ এই আখর 
বা “বাক্যের তান" মোটামুটি দুরকম-_-কোথাও যূল পদ্দেরই অংশবিশেষের 
সিষ্ট পুনরাবৃতি, যেমন, “এলাইয়া! বেণী ফুলের গাঁথনি দেখয়ে খপায়ে চুলি'-_ 
মূল পদের এই অংশের আখর “এলাইয়া বেণী-ফুলের গাঁথনি-_দেখে কাল 
কেশে, কাল কে--মে? কাল কেশে' কিংবা “বিরতি আহারে রাঙা বাস 
পরে ধেমতি যোগিনী পার।--এই অংশের আখর--'আহা। রে আহারে । 
রতি নাই আহারে'। অন্তত্র পদানুষঙ্গী অথচ পরদাতিরিক্ত নতুন শব্দ 
ও বাক্যযোজন।, যেমন, চণ্ডীদাসের নিজের রচনাংশ £ 
না যাইও যমুনাজলে তরুয়! কদন্বতলে 
চিকণকাল। করিয়াছে থান! । 


নব জলধর রূপ মুনি মন মোহে গে! 
তেঞ্রি জলে যেতে করি মান! ॥ 
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এর সঙ্গে আখর £ 

সথি মানা করিহে যেও ন1। যমুনার জলে যেও না। কদমতলায় যেও না। 

চিকণকালা পেতেছে থানা। তেই তোমারে করি মান1। 
এখানে নতুন ভাবের যোজনা নেই, আছে নতুন কথার যোজনা-_যূল 
পদের নিজন্ব ভাবটিই এখানে নতুন কথার সাজে অলংকৃত ও স্ফুটতর হয়েছে । 

তুক” আকৃতি ও প্রকৃতি উভয়তঃ আথরের থেকে আলাদা । আকারের 

দিক থেকে তৃক আখরের চেষ়্ে দীর্ঘতর-__আখর শব বা শবসমঠি মাত্র, কিন্ত 
তৃক পদ (ছুই চরণ) বা পদসমহ্থি। প্রকারের দিক থেকে আখর যুল ভাবকে 
অঙ্ুপ্ন রেখে তাঁকে অলংকৃত ও ক্ফুটতর করে মাত্র, কিন্ত তুক যূল ভাবকে 


পরিবধিত ও পরিবতিত করতে পারে। যেমন, ঘনরাম দ্বাসের মূল রচন1 ঃ 
গোপালে সাজাইতে নন্দবানী না পাবিল । 
যতনে কানাইর চডা:বলাই বাঞ্ধিল ॥ 
অঙ্গদ বলয় হার শোভিযাছে ভাল । 
শবণে কুগুল দোলে গলে গুণী! হার ॥ 
গীত ধড়৷ আটিয়া পরায় কটিতটে। 
বেত্র মূরলী হাতে শিও। দোলে পিগে ॥ 
ললাটে তিলক দিল প্রদাম আসিয়া। 
নুপুর পরায় রাডা চরণ ধরিয়া ॥ 

এর পর গাঁয়ক-যোঁজিত “তুক"* এবং তারপর কবি ঘনরামের “আভোগ' £ 

ঘনরাম দাসে বোলে কান্দিতে কান্দিতে। 
অমনি বহিল রানী বদন হেবিতে ॥ 


যে পদের পর তুক' যোগ করা হয়েছে সেই পদের ভাবের সঙ্গে 
তুকের ভাব মিলিয়ে দেখলেই কীর্তনে তৃক-যোজনার উপযোগিতা বোঝা 


যাবে। “তুকটি” হচ্ছে এই রকম £ 
নূপুর পরাবার কালে দেখে কত 
প্রীদাম চরণতলে রে । 
স্থবল দেইথা যা ভাই 
পায়ে তুগ্ি আছিস আর আমি আছি রে | 


কানাই কভু মানুষ নয় ভাই। 
আর এঠে। দেওয়া হবে নাবে। 
এঠো খাওয়া বই। 
আর কান্ধে চড়া হবে নারে। 
কান্ধে করা বই ॥ 
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মূল গানের যে পদের প্র তুক যুক্ত হয়েছে সেই পর্দে ভক্তিভাব তেমন 
স্থপ্রকট নয়, কবি সেখানে বর্ণনা! করছেন থে শ্রাদাম বালক কানাইয়ের ললাটে 
তিলক দিয়ে রাঙা পায়ে নৃপুর পরালেন-_-এটি নিছক বর্ণনা মাত্র। কিন্ত 
গায়ক শুধু বর্ণনা! করেই ক্ষান্ত হলেন না, এখানে শ্রীদাম-কর্তৃক কানাইয়ের 
চরণ-ধরার মধ্যে ভক্ত-কর্তৃক ভগব্পদ্দে আত্মনিবেদনের যে ভাবটি সভাবনার 
আকারের অন্থস্থ্যত হয়ে আছে সেই ভাবটি কর্ন প্রকাশ ন|! করলেও গায়ক 
'তুকে'র মধ্য দিয়ে তাকে বিশেষ ভাবে পল্পবধিত কয়ে তুললেন। ফলে কবির 
'ভাব গায়কের “তুকে'র মধ্য দিয়ে এক নতুন আধ্যাত্মিক মাত্রায় উন্নীত হলো, 
অর্থাৎ যূল গানে যা ছিল নিছক বর্ণনা, গায়কের কঠে ত1 পর্যবসিত হলে! 
ভক্তের আধুত বিহ্বলতায়। এইখানেই আখরের সঙ্গে তুকের তফাত। 
আখরে যেখানে প্রতিশব্দ দিয়ে উক্ত বা অন্ুক্ত ভাবের অলংকরণ, তুকে দেখানে 
নতুন বাকাসমগ্রি দিয়ে কবির মূল ভাবকে গায়কের অভিপ্রেত স্তরে রূপান্তরণ। 
স্থতরাং “তুকে' গায়ক 'আথর? অপেক্ষা! বেশি স্বাধীনতা গ্রহণ করে থাকেন। 
কীর্তনে এই স্বাধীন “তুক'-যোজনার রীতি সম্ভবতঃ কথকতার দ্বারা প্রভাবিত 
এবং সম্ভবত অষ্টাদশ শতাব্দীর দিকেই এই প্রভাব বিশেষভাবে সংক্রামিত 
হয়েছে। তৃক-যোজনার পশ্চাৎ-ইতিহাস বিশ্লেষণ করে ভঃ স্থকুমার সেন 
বলেছেন £হ “পদাবলী ব্যাখ্যার দ্রিকে ঝোঁক পড়িল অথচ গান ভঙ্গ করিয়া 
ব্যাখ্যা চালানো যায় না। স্তরাং স্বর ও তাল থামিতে না দিয়া এব" 
ব্যাখ্য!-অংশকে যথাসম্ভব ছন্দে ( অর্থাৎ ছড়ার ছন্দে) গাথিয়! পদ প্রসারিত 
করা হইল। এই ছন্দোময় ব্যাখ্যাত্মক ও ভাববিস্তারময় যুলপদাতিরিক্ত 
অংশকে বলে ছুট” অথবা 'তুক” (বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খণ্ড, 
উত্তরার্ধ, পূ. ৪০৩) | 

তবে আখর ও তুকের মধ্যে পার্থক্য থাকলেও একট] ব্যাপারে উভয়ের 
মধ্যে দিয়ে বাঙালীর গীতিসাহিত্যের একটা নতুন সাধারণ লক্ষণ ফুটে উঠেছিল। 
এই সাধারণ লক্ষণটি হচ্ছে গানে স্থরের চেয়ে কথার আপেক্ষিক গুরুত্ববৃদ্ধি 
€ আগে গানে সর ও কথার গুরুত্ব ছিল প্রায় সমান-সমান )। গানে কথার 
এই আপেক্ষিক গুরুত্বৃদ্ধির পরিণাম ভালে। ও মন্দ ছুই-ই হয়েছিল। ভালোর 
'দ্রিকট। হচ্ছে, গানের সঙ্গে কথার বাহুল্যে কীর্তন গান সাধারণ শ্রোতার পক্ষে 
সহজগম্য হয়ে উঠেছিল। 'আখর+ কথার সাজে ভাবের পরিমগ্ডল ত্য করত, 
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আর 'তুক' বিস্তৃত ব্যাখ্যার সাহাধ্যে শ্রোতার রসবোধকে জাগে তুলত। 
তাছাড়া, কীর্ভন গান পালার আকারে সাজিয়ে গাওয়া হত, 'তুক' অনেক 
সময় কীর্তনের পালাবিশেষের স্তর-পরম্পরার মধ্যে যোগস্থাপন করে এক ধরনের 
গতি সঞ্চার করত। রবীন্দ্রনাথ বোধহয় একেই কীর্তন গানের ভাবপ্রকাশের 
“নিবিড় ও গভীর নাট্যশক্তি” বলে অভিহিত করেছেন। 

গানে স্থরের চেয়ে কথার গুরুত্ববৃদ্ধির ছুষ্পরিণাম হলে। গানে কথার ক্রমিক 
অনং্ষম। আগে কথা ওস্থরের মামরশ্য থাকায় গানে হরর মাত্রাসম্মত সংযম 
বিরাজ করত। এমন কি ধিনি ভাল আখর ও তুক যোগ যোজনা করতে পারতেন, 
তার বাঙ্নৈপুণ্যের জন্য তার কথার বাহুল্য রসের হানি ঘটাত না। কিন্ত 
পরবত্তাকালে অর্থাৎ অষ্টাদশ শতকের মাঝামাঝি সময় থেকে উনবিংশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি সময় পর্যস্ত কালপরিধিতে যখন বৈষ্ণৰ পদ্সংগীতের ভাবানুষঙ্গ 
অন্গসরণ করে ঢপকীর্তন, কবিগান প্রভৃতি নতুন ধরনের গান জনপ্রিয় হয়ে 
উঠল, তখন জনরুচির সঙ্গে তাল রাখতে গিয়ে ওইসব গানে কথার সংযম ও 
হ্বরের সম্রম ব্থলিত হয়ে পড়ল। যেমন, ঢপকীর্তনে গানের চেয়ে গঞ্চা 
কথনপ্রব্ণতার প্রাধান্য দেখ! দ্িল। ঢপকীর্তনের উদাহরণ £ 

কৃষ্ণবিরহে রাধা যুছিত। হয়ে পড়েছেন। অতঃপর নারদের উপদ্দেশে 


তার কানের কাছে পুনঃ পুনঃ কৃষ্ণনাম উচ্চারণ করলে শ্রীমতী চেতন! পেলেন । 
পলা আরম হল। 

'তথন ললিত! বলেন, ওগো! রাধে । সেই নবীন নারদকায় শ্ঠামহ্ন্দর বুন্দাবনে আগমন করেন: 
নাই। এ দেখ দেবঞষি নারদ আগমন কনেছ্েন। তখন এমতী দেবখযি নারদকে নিরীক্ষণ কবে 
কহিতেছেন, শুন নারদ, একবার বুন্দীবনের শিকুরপ্ধবন নিরীন্গণ কর দেখি। যেন সামান্য বশ 
হইয়াছে । আর দেখ কৃঝের প্রবল উজ্ঘ্ল বিবহানলে গোকুলনাথের গোকুলে গো-কুল প্রভাতি 


পশুকুল সকলে ব্যাকুল হইয়াছে, আর নিধুধীণন প্রভাত কিবাপ আছে হাহা শ্রবণ কর । 
গীত। 


দেখ ন] কুপ্ে এ সখ ভূগ্জে পুঞ্জে পুঞ্জে বিচ্ছেদ-মনল। 
গেছে হখবল, আছে দুথানল, প্রতিঘরে হয় দাবানল ॥ 
ছিল যার স্থথে হুখ, সে-বিনে অন্থথ, খেদে সাবি শুক 
কাদে তমালে। 
না হেরে চাদমুখ, বিদরয়ে বুক, আব কি সে মুখ 
হবে গোকুলে ॥৪ 
এখানে পুরাতন লীলাকীর্তনের মতই “মাথুর' পালা গাওয়] হয়েছে, কিন্ত 
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গানই এখানে মুখ্য নয়, মুখ্য হচ্ছে গানের আগে ঘে কথকতা ও সংলাপ আছে 
তা-ই। গানে আসলে প্রস্তাবিত বিষয়ের উপসংহার কর! হয়েছে মাত্র। তাই 
ঢপকীর্তন নামে কীর্তন হলেও আনলে পুরাতন কীর্তনের গীতপদ্ধতির সঙ্গে 
এর সংযোগ সামান্তই। ঢপকীর্তনে গানের চেয়ে কথনপ্রবণতার প্রাধান্ত ঘটায় 
এখানে পদ্দসংগীতের সাংগীতিক লীম! লঙ্ঘিত হয়েছে। 

অন্র্দিকে কবিগানে মহড়া-খার্দ-মেলতা-চিন্গেন-পাড়ন-ফুক1-মেলত। প্রভৃতি 
উপচ্ছেদের মধ্যে দিয়ে গীতপদ্ধতির বৈচিত্র্য চিত হলেও, পদসংগীত ছিসাবে 
কবিগান না গানের দিক থেকে না পদ হিসাবে খুব একটা উৎকর্ষলাভ করতে 
পেরেছে । এর কারণ কবিগানের সাঙ্গীতিক ও সাছিত্যিক (6656০81) অংশের 
মূল লক্ষ্য একটাই--সর্বসাধারণ-নামক এক অপরিণত স্থুলায়তন, 
শ্রোতসমাজের তাৎক্ষণিক মনোরগুন। এই শ্রোতৃসমাজ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন, “কেবল গান শুনিবার এবং ভাবরস সম্ভোগ করিবার ষে সখ তাহাতেই 
তখনকার সভ্যগণ সন্ত ছিলেন না--তাহার মধ্যে লড়াই এবং হার-জিতের 
উত্তেজন। থাক। আবস্ঠিক ছিল । জরম্বতীর বীণার তারেও ঝন্ঝন্‌ শবে ঝংকার 
দিতে হইবে আবার বীণার কা্ঠদণ্ড লইয়াও ঠকৃ ঠকৃ শব্দে লাঠি খেলিতে 
ইইউবে” (কবিসংগীত £ লোকসাহিত্য )। এই জন্ত কবিগানের সবরের মধ্যে 
রাগরাগিণীর হুমম অভিব্যক্তির পরিবর্তে কোলাহলময় চমকপ্রদ তাল-প্রয়োগই 
প্রাধান্য লাভ করত এবং ঠিক একই চমক সৃষ্টির কারণে গানের ভাবে স্থল 
রসের উত্তেজক ফেনিলত] শু গানের ভাষায় চতুর অন্ুপ্রাসের সশব্দ প্রত্যাঘাত 
গুরুত্ব লাভ করত। হরু ঠাকুর, রাম বন্থ, নিতাই বৈরাগী ব1 অন্য ছু-একজন 
কবিওয়ালার বিচ্ছিন্ন ও ব্যক্তিগত বিশিষ্টত। সত্বেও এটাই হচ্ছে কবিগানের 
সাধারণ পরিচয়। কাজেই দেখা যাচ্ছে, মধ্যযুগে কীর্তনের আদর্শকে 
অবলম্বন করে বাংলা পদসংগীতে কথ] ও স্থরের যে ম্থ্যম অভিব্যক্তি 
ঘটেছিল, তাঁর এঁতিহা অবলম্বন কর! সত্বেও আঠারে! বা উনিশ শতকের 
মাঝামাঝি পর্যায়ের টপকীর্তন ও কবিগানে পদসংগীতের 'সেই সৌষম্য বিচলিত 
হয়ে পড়ল। বলা বাহুল্য, এর কারণ হচ্ছে কথ। ও স্থরের মধ্যে কথার 
আপেক্ষিক বাহুল্য ও অমিত প্রগল্ভতা। যা ঢপকীর্তন ও কবিগানের ক্ষেত্রে 
হ্ুরকে অতিক্রম করে গিয়েছে। ঢপ বা কবিগানে পদসংগীতের এই 
অপত্রংশকে অবশ্থ পুরোপুরি যুগপ্রভাবঞ্জাত বলে চিহ্নিত করা ঠিক হবে না। 
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কারণ, এই যুগের আবিলত। ঢপ, খেউড় বা কবিগানে সংক্রামিত হলেও 
শ্যামাসীতের অমল পদাবলী এই যুগেরই ফপল। শুধু শ্যামাসলীত নয়, 
বাউলসঙ্গীত ও বিশেষ বিশেষ লোকসংগীতেও পদসংগীতের গৌরব অক্ষ 
ছিল। এর কারণ এই ধরনের গানে কথ। ও স্থরের সামরসা বিচলিত হয় 
নি। তবে প্রশ্ন উঠতে পারে, একই যুগের একধরনের গানে যুগের আবিলত। 
সংক্রামিত হয়েছে, অথচ অন্ত ধরনের গান তা থেকে মুক্ত থেকেছে, এট] কি 
করে সম্ভব? এট এই কারণে সম্ভব যে, এই ছুই ধরনের গানের উৎস ও উপলক্ষ 
ছিল ভিন্ন। কীর্তনের মত ঢপ, খেউড় বা কবিগানও ছিল অনুষ্ঠান-তথা 
উপলক্ষ-বা৷ সমবেত শ্রোতৃনির্ভর, কিন্তু শ্যামাসঙ্গীত, বাউল গান বা বিশেষ 
ধরনের লোকসংগীত ( যেমন, ভাটিয়ালি, ভাওয়াইয়। ইত্যাদি ) একাস্তভাবে 
উপলক্ষ-বা আনুষ্ঠানিক শ্রোতৃনির্ভর নয়। এই ধরনের গান অনুষ্ঠান উপলক্ষে 
গীত হুতে বাধ। ছিল না, কিন্তু এগুলির উদ্ভব ও বিকাশের জন্ অহ্ষ্ঠানবিশেষ 
অপরিহার্যও ছিল না। এই গানগুলি ছিল অনেক পরিমাণে অস্তমূথী ও 
গায়কের পক্ষে আত্মোপল্িনির্ভর | এই ধরনের গানের এই আত্মকেন্দ্রিক ও 
অস্তরমূথী প্রকৃতির জন্য এ সবের মধ্যে যুগের আবিলত] ছাপ ফেলতে পারে নি। 
গায়কের নিজের রুচি, ভাবপ্রকাশদক্ষতা ও গীতক্ষমতাই এই ধরনের গানের 
সাহিত্যিক ও সাঙ্গীতিক প্ররুতিকে নিয়ন্ত্রণ করেছে। পক্ষাস্তরে, ঢপ-খেউড়- 
কবিগান শ্রেণীর গানের সঙ্গে গায়ক বা গায়কলের জীবিকার প্রশ্বটি জড়িত 
ছিল। তাই তার্দের অপেক্ষা করতে হয়েছে উপলক্ষের এবং জনরুচির, আর 
এই জীবিকার্জনের বহিমু্খী প্রেরণাই তার্দের রচনার সাহিত্যিক ও সাঙ্গীতিক 
প্রকৃতির মধ্যে যুগরুচির আবিলতা সঞ্চার করেছে। এই জাতীয় গানে এই 
কারণেই আদিরসের এত মাদকতা, শস্প্রাসের এত প্রগল্ভত1 ও বাছ্যন্ত্রের 
এমন উল্লোলতা--ষ। শ্রোতাকে চিন্তা করাত না, উত্তেজিত করতঃ এবং ঘ 
শ্রোতার কাছ থেকে রসবোধ দ্বাবী করত নী, আদায় করত উত্তেজনার 
পারিশ্রমিক ছিসাবে নগদ কাঞ্চনমূল্য। 

তাহলে মধ্যযুগের শেষ দ্িকে অর্থাৎ অষ্টাণশ শতাব্দীর শেষভাগে রীতির 
দিক থেকে পদসংগীতের ছুটি প্রধান রূপ দাড়াল : একটি সম্মেলক ও একাস্ত- 
ভাবে বাহ্‌ অনুষ্ঠাননির্ভর | অন্যটি অস্তমু্খী, একক ও আত্মমগ্র। প্রকৃতপক্ষে, 
প্রথম রূপটি মধ্যযুগের পদ্সংগীতের অস্তিম পরিণাম, দ্বিতীয়টি যুগাস্তরের 
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শচনা | দশম-ঘাদশ শতকের চর্ধা ও বজ্রগীতিতে যার স্চনা, পঞ্চদশ-যোড়শ- 
সপ্তদশ শতকের কীর্তনে যার পরিপুষ্ট অভিব্যক্তি, অষ্টাদশ শতকের ঢপ-খেউড়- 
কবিগানে সেই পদ্মঘংগীতের জীর্ণতার লক্ষণ ফুটে উঠল।৫ জীর্ণত এই কারণে 
যে, আগে এই জাতীয় গান অনুষ্ঠাননির্ভর হলেও। তার বূপ ও নীতি 
একান্তভাবে অন্ু্ঠাননিয়ন্ত্রিত ছিল না। বিশেষ করে পঞ্চদশ-যোড়শ, এমন কি 
সপ্তদশ শতকের গোড়ার দিকেও পদলংগীতে কথার ভাব গানের রাগ ও 
তালকে নির্ধারণ করত এবং গানের ধাতু ও তাল গীঁতবাণীর আকার ও ছন্দকে 
নিয়ন্ত্রণ করত। কিন্তু ক্রমে একদিকে যেমন স্থরের ক্ষেত্রে যথেচ্ছ স্বাধীনতা 
গৃহীত হুতে লাগল, অন্যদিকে তেমনি অনুষ্ঠানের প্রয়োজনে জনরুচির চাহিদা 
অনুসারে গানের সঙ্গে শ্লেষ ও অন্থপ্রাসবহুল কথকতা ও সংলাপ যুক্ত হয়ে 
পদ্দসংগীতের আকার ও ভাববস্তকে পরিবতিত করল, ফলে কীর্তন ও কীর্তনা- 
শরয়ী পদসংগীতের (থা, ঢপ ও কবিগান) নিজন্ব কাঠামোয় অনুষ্ঠানের 
প্রভাব গুরুতর হয়ে উঠল। অর্থাৎ এই ধরনের পর্দসংগীত সাংগীতিক ও 
সাছিত্যিক নিজস্বতা হারিয়ে একেবারে অনুষ্ঠানকবলিত হয়ে পড়ল। 
পক্ষান্তরে, অপর শ্রেণীর পদসংগীতে ( যথা, শ্যামাণংগীত, বাউল গান ইত্যাদি) 
অনুষ্ঠানের সাক্ষাৎ প্রভাব রইল ন।। তাঁর জায়গায় প্রেরণা জোগাল কবির' 
ব্যক্তিগত অন্ুভব। এই অস্থভবে মধ্যযুগস্থলভ ধর্মভাবুকতা৷ যুক্ত থাকলেও এই 
ধর্মভাবুকতা৷ কবির শ্বকণে উচ্চারিত, কীর্তনের মত রাধা! বা রুষ্ণের মুখে 
আরোপিত নয়। এর ফলে পদসংগীতে এক ধরনের মুক্তির লক্ষণ ফুটে উঠতে 
লাগল। এই মুক্তি আহুষ্টানিকতার প্রথাবন্ধন থেকে মুক্তি । এই মুক্তি কবিকে 
একদিকে যেমন ভাববস্তর ব্যাপারে, অন্যদিকে তেমনি রাগরূপের বিকাশেও 
যথেষ্ট স্বাধীনতা দিয়েছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীতে পদসংগীতের এই যে নতুন 
সম্ভাবনার অঙ্কুরোদ্গম হয়েছিল তার পূর্ণ বিকাশ ঘটেছে পরবর্তী ছুই শতকে । 
সে প্রসঙ্গ অবশ্য এখানে আলোচ্য নয় । 


২, আখ্যানসংগীত £ পাঁচালী 
নরহরি তার পূর্বোক্ত আলোচনায় “ক্ুত্রগীত' তথ! সাহিত্যে প্রাপ্ত গানের যে. 
চারটি শ্রেণীবিভাগ করেছেন, তার মধ্যে তিনি মাত্রতিনটি শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য নির্দেশ 
করেছেন ও উদাহরণ দিয়েছেন, কিন্ত চতুর্থ প্রকার ক্ষুত্রগীত অর্থাৎ 'পাঞ্চালী'র 
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বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে বিশেষ কিছু বলেন নি বা! তার উদ্দাহরণও দেন নি। বৈশিষ্ট্য 
সম্পর্কে শুধু এইটুকু বলেছেন : 

বহুপদে পাঞ্চালী শান্ত্রেতি নিরূপয়। 

সঞ্চব অঞ্চব সে দ্িবিধ স্থনিশ্চয় ॥ 

এ সলভ গৌঁড়ে পাঞ্চালী প্রসিদ্ধ হয়। 

এঁছে ভাষান্তরে কবি যথেচ্ছ বর্ণয় ॥ ( গীতচন্দ্রোদয় ) 
এবং “পাঞ্চালী"র উদ্দাহরণ সম্পর্কে বলেছেন : “বাহুল্য ভয়েতে উদাহরণ ন। দিয়ে?। 
নরহরির এই বিবৃতি খুব সুস্পষ্ট না হলেও এ থেকে পাঞ্ধালী ব৷ পাচালী 
ম্পর্কে কয়েকটি তথ্যের আভাস পাওয়। যায় : (১) পাঞ্চালী বনহুপদবিশিষ্ট 
--অর্থাৎ পাঞ্চালীর পদসংখ্যা অন্ত তিনপ্রকার “ক্ষুত্র' গীতের মত সীমাবদ্ধ 
নয়, (২) পাঞ্চালী ছু-রকম_-সঞ্চব ও অগ্রব, এর ব্যাখ্যায় রাজোশ্বর মিজ্র 
বলেছেন £ অর্থাৎ এটি সম্মেলকভাবে অনুষ্ঠিত হত আবার একক ভাবেও 
গাওয়া হত” (প্রাচীন বাংলার সঙীত, পৃ. ৪৩); (৩) পাঞ্চালী গৌড়দেশে 
অর্থাৎ বাংলায় “স্থলভ+ অর্থাৎ বহ্প্রচলিত ছিল, তবে নরহরি-উদ্দাহৃত অপরাপর 
কষুপ্রগীতের মত এটি সংস্কৃত বা ব্রজবুলিতে রচিত নয়, “ভাষাস্তরে; অর্থাৎ বাংল! 
ভাষায় রচিত; (৫) “কবি যথেচ্ছ বণয্” __ অর্থাৎ এটি গান-রূপে স্বীরুত 
হলেও এতে রাগের বিস্তার অপেক্ষা! বিষয়ের বর্ণনাই প্রধান ছিল। কবি 
গীতবিশেষের ধাতুগত কাঠামো অনুসরণ না করে ইচ্ছামত এর কলেবর 
নিয়ন্ত্রণ করতেন। পাঞ্চালীর উর্দাহরণ সম্পর্কে তার ষে “বাহুল্যভয়' সে এই 
কারণেই- অর্থাৎ তিনি যে পাঞ্চালীর উদ্দাহরণ দেন নি তা উদ্ধৃতির সংখ্যা- 
বাছল্যের ভয়ে নয়, আকারগত বাহুল্যের ভয়ে । 


যাই হোক, নরহরি পাঞ্চালী সম্পর্কে বিশদ কিছু না বললেও তার 
আলোচনায় “পাঞ্চালী”র নামোলেখের এতিহাসিক তাৎপর্য আছে। নরহরি 
অপর তিনটি ক্ষুদ্র গীতের আলোচনায় থে সব উদাহরণ দিয়েছেন তার সবই 
লংস্কত ও ব্রজবুলিতে রচিত, কোনটিই ৰাংলায় নয়। অথচ তার আগে 
চত্ীদাস, জ্ঞান্দাস, বলরাম দাস প্রমুখ বড় বড় পদ্ররচয়িত। বাংলায় পদ রচন। 
করে গিয়েছেন। এদের রচন। ঘে নরহরির উদ্রাহরণে স্থান পায়নি, তার 
কারণ তিনি ক্ষুদ্র গীতের ষেসব বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করেছেন এদের বাংল পদ 
হয়ত সর্বাংশে সেইসব বৈশিষ্ট্যের অনুবর্তন করে নি। ধারা বাংলায় পদ 

ঠ 
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জিথেছেন তাঁর! হয়ত প্রবন্ধগীতের বাইরের কাঠামোটুকুই অন্থুসরণ করেছেন, 
কিন্ত ভেতরে ভেতরে ধাতুসন্মেলনের ব্যাপারে প্রতিক্ষেত&রেইে কোন বিশেষ 
শান্্সম্মত প্যাটার্ন ব৷ ছাদ অন্ছসরণ করেন নি। নরহরি তাই তাদের রচনা 
ফ্রবপদ্দা-চিন্ত্রপদা-চিত্রকলার উদাহরণ হিসাবে ব্যবহার করতে পারেননি এবং 
প্রচলিত বাংল! রচনায় শান্ত্রম্মত গীতিরূপের অভাব থাকায় অনেক ক্ষেত্রেই 
নরহুরিকে নিজে পদ রচনা করে উদাছরণ দিতে হয়েছে । তিনি নিজেও ষে 
উদ্দাহুরণগুলিকে বাংল ভাষায় রচনা করেন নি, তার কারণ হয়ত তিনি ঘষে 
ক্যাসিক্যাল বা শাস্ত্রসম্মত গীতরূপের উদাহরণ দিতে চান তার পক্ষে বাংল। 
ভাষার অনির্দিষ্ট ধ্বনিপ্রকৃতির বদলে ব্রজবুলির কৃত্রিম তথ] ধরাবীধ। ক্ল্যাসিক্যাল 
ধ্বনিপ্রকৃতিই বেশী উপষোগী ছিল। সেদিক থেকে তাঁর আলোচনায় বাংল! 
পাঞ্চালী ব৷ পাঁচালীর নামোল্লেখ বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। কারণ এ শুধু নরহরির 
কাছে স্বীকৃতি নয়, এর অর্থ সমস্ত প্রাচীনপন্থী সংগীতবিদ্দের কাছেই দেশীয় 
পাচালীর গীতরূপে শ্বীকৃতি। 

তবে নরহরি দেশীয় ভাষায় রচিত পাঁচালীকে গীতরূপে শ্বীকৃতি দিলেও 
পাঁচানীর বূপ-রীতি সম্পর্কে বিশদ কিছুই বলেন নি। তার বাংল! ছুখানি বই 
ও সংস্কত “সঙলীতসারসংগ্রহে” পাঞ্চালীর যে ষৎসামান্য উল্লেখ করেছেন, ত। 
থেকে পাঁচালীর উদ্ভব ও গায়নপদ্ধতি সম্পর্কে কিছুই জানা যায় না। এজন্ত এ 
সম্পর্কে, বিশেষতঃ পাঁচালীর উদ্ভব সম্পর্কে নানা ধরনের সম্ভব-অসম্ভব জল্পনা- 
কর্পন। হয়েছে ।৬ এই সব অন্থমানের মধ্যে ডঃ স্থুকুমার সেনের বক্তব্য অনেক 
পরিমাণে প্রণিধানষোগ্য ; এ সম্পর্কে তার ছুটি উক্তি উদ্ধত করি: (১) 
“সেকালের দেবলীলা-নাঁটগীত অনেক সময় দেবতার পুজা উপলক্ষ্যে শোভা- 
ধাত্রায় হত বলে একে বলত ধাত্রী। আর গোড়ার দিকে পুতুল-নাচের লঙে 
হুত বলে এর সাধারণ নাম হয়েছিল 'পাচাজি'। পাঁচালি শব্দটি এসেছে 
“পঞ্চালিকা” শব্ধ থেকে । পঞ্চালিক! মানে পুতুল। মনে হয়, প্রথমে এই 
ধরনের পুতুল নাচের চলন ছিল পঞ্চাল দেশে । সেইজন্য পঞ্চালিক। নাম হয়।' 
(প্রাচীন বাংলা ও বাঙালী, পৃ. ৪৭-৪৮)। (২) “পাঞ্চালিকা” বোঝায় যে 
রচনাটি গান করিবার লময় কাহিনীর পাত্রপাশ্রীর পুত্তলিকা অথব! চিত্র প্র্দশিত 
হইত। “মঙ্গল' আখ্যায়িকা-গানে পুততলিকা অথব। চিত্রপ্রদর্শনরীতি অনেক 
কাল আগেই লুপ্ত হইয়। গিয়াছিল, তবে 'পাধশলিকা” নামটি রচনার সৌষ্ঠব ও 
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আকর্ষণজ্ঞাপক বলিয়! টিকিয়া যায়, শুধু বাংল৷ দেশে নয় অন্তত্ও। গোড়ার 
দিকে মুকুন্দের কাব্যও ষে চিত্র প্রদর্শন অথব! পুস্তলি-নর্তন সহকারে গীত হইত 
তাহার কিঞ্চিৎ প্রমাণ লো[নামুখী ] পুথির একটি ভগিতায় (৭৭ ক) 
পাইয়াছি, “রচিয়া ত্রিপদী ছন্দ গাঁন কবি শ্রীমুকুন্দ চিত্রের পাঁচালী মনোহর |, 
( তৃমিক।, চণ্তীমঙ্গল, সাহিত্য অকার্দেমি সংস্করণ, পৃ. ৭)। অর্থাৎ ডঃ সেনের 
মতে, পচালী দেবমহিমাবিষয়ক আধ্যানগান, এই গান করার সময় আগে 
পঞ্চালিক। বা পুতুলের সাহায্যে কাহিনীর পাত্রপাত্রীকে দৃষ্টিগোচর করে তোলা 
হত। পরে পুতুল-প্রদর্শনী বন্ধ হয়ে যায়, কিন্তু গানের পদ্ধতি রয়েষায় 
পঞ্চালিকার সংশ্রবস্মতি বহন করে, ফলে এই ধরনের গানের নামই দীড়ায় 
পর্ধালিকা১সপাঞ্চালী সপাচালী, পাচালি। 

ডঃ সেনের অনুমানের সমর্থনে তেমন কোন জোরালো পাথুরে প্রমাণ 
পাওয়1! না গেলেও নান! দিক থেকে তাঁর অন্মানে সত্যের ইঙ্গিত আছে বলে 
মনে হয়; কারণ 


(১) মধ্যযুগের বাংলাদেশে উৎসব উপলক্ষে ষে পুতুলনাচের প্রচলন ছিল 
ত। মধ্যযুগের কবিদের রচন। থেকে জানা ষায় £ 
(ক) পোতল' নাচায় যেহু দুতের সাতার । 
বাদিয়া আলোপে ষেহ হুত রাখি কর ॥ 
ইউসুফ জোলেখ। £ শাহ মুহম্মদ সগীর ( ১৫শ শতক )1৭ 
(খ) খেলয়ে নাচয়ে ফাগুরঙ্গ দশবিশে । 
মৃত্তিকা-প্রতিমা কেহ দোলায় হরিষে ॥ 
সতী ময়নামতী 2 দৌলত কাজী (১৭ শ শতক )1৮ 
(২) মধ্যযুগে 'পুতুলের* বিভিন্ন প্রতিশব্বের মধ্যে “পঞ্চালিকা” শব্দটিও 
বাংলার্দেশে অপরিচিত ব1 অপ্রচলিত ছিল ন। £ 
“তোমার সন্মথে দেখে? কাঞ্চনপঞ্চালিকা? | 
চৈতম্যচরিতামৃত £ মধ্যলীলা/পরিচ্ছেদ ৮। 
(৩) মধ্যযুগের কাব্যে 'পাঁচালী/পাচালি'র সঙ্গে এ একই অর্থে 'পঞ্চালি' 
ও 'পঞ্চালকা” এবং “পাঞ্চালী' শব্বও ব্যবহৃত হয়েছে £ 
(ক) “সাবিরিদ হীনে ভণে পর্ধালি বিঘোষ? 1, 
রহ্ুলবিজয় (১৫-১৬ শ শতক )৯ 
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(খ) “শ্রীকবিকঙ্কণে গায় সুখী রঘুনাথ রায় 
পর্চালিকা করিলা প্রকাশ ।: 
কবিকঙ্কণচণ্তী (১৬শ শতক )১০ 


(গ) “তাহান আদেশ মাল্য শিরেত ধরিআ। 
হীন আলাওল কহে পাঞ্চালী রচিআ ॥॥ 
তোহয' £ সৈয়দ আলাওল (১৬৬৪ )১৯ 


কিন্ত এখানে কয়েকটি তথ্য মনে রাখ! দরবার । 

১. 'পাচালী” শব্দটি বাংল! সাহিত্যে পঞ্চদশ শতকের আগে ব্যবহৃত হতে 
দেখা যায় না। চর্য। বা শ্রীকুষ্কীর্তনে পাঁচালী শব্দের উল্লেখ নেই। পাচালীর 
প্রথম উল্লেখ পাই কৃতিবাস, মালাধর বন্থ, নারায়ণ দেব প্রমুখ পঞ্চদশ শতকীয় 
কবির রচনায় । 

২, অথচ দেবলীলাবিষয়ক নান। গান পঞ্চদশ শতকের আগেই প্রচলিত 
ছিল। এই সব গানের মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে “মজলগীতি” | জয়দেঘ 
তার 'গীতগোবিন্দ'কে 'ঙ্গলমুজ্জলগীতি* নামে অভিহিত করেছেন, ডঃ শশিতৃষণ 
দাশগুপ্তঁ-আবিদ্কত ও কলকাতা বিশ্ববিগ্যালয়-কর্তৃক মুদ্রাপ্যমাণ “নবচর্যাপদে'র 
একটি গানে (১০-১২ শতকের মধ্যে রচিত বলে অনুমিত ) চর্যাকেও মজলগীত- 
রূপে উল্লিখিত হতে দেখা যায় (“আলি কালি ছুই পাদ ধরস্তে। এ চউ জোইনী 
মঙ্গলগীতে ॥' ১৪ নং চর্যা, পৃ ২০) এবং শ্রীকুষ্ণকীর্তনেও দেখা যায় £ ষোল শত 
গোগীজন করি কোলাহল । জায়িতে হরযিত মনে গায়িতে মঙ্গল? ॥ (মৌকাখণ্ড)। 

৩. পঞ্চদশ শতকের পরেও, ষখন পাঁচালী নামটি প্রচলিত হয়েছে তখনও, 
বিশেষ ধরনের কাব্যকে “মঙ্গল” বা “মঙ্গলগীত” নামে অভিহিত করা হয়েছে। 
এই 'মঙ্গল* কাব্য কোথাও 'পাচালী' নামে অভিহিত হয়েছে ( যেমন, 
নারায়ণদেব, মুকুন্দ চক্রব্তাঁ ), কোথাও শুধু “গীত” বা “গান রূপে উল্লিখিত, 
'পাচালী”-রূপে নয় (যেমন, ছিজ মাধবের চণ্ীমঙ্গল, বিজয় গুপ্তের মনসামঙল, 
মাণিকরামের ধর্মমঙ্গল )। 

৪. মধ্যযুগের কাব্যে "পাঁচালী, নামটি ব্যবহৃত হয়েছে এমন কাব্যের 
ক্ষেত্রেও ঘ। “মঙ্গল” নামান্কিত কাব্য নয়, অস্থবাদমূলক কাব্য। এই শ্রেণীর কাব্য 
হিন্দু ও মুসলমান উভদ্ন শ্রেণীর কবির ছ্ারাই রচিত এবং এই শ্রেণীর 
কাব্যের বিষয়ও সম্প্র্ধায়-বিশেষে সীমাবদ্ধ ( ষ্মন? হিন্দুদের পক্ষে মালাধর 
বনু ভাগবত অন্থবান্দ, কৃতিবাসের রামায়ণ অন্থবার্) কাশীরাম দাসের 
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মহাভারত অন্থবাদদ এবং মুপলমানদের পক্ষে শা-বিরিদ খানের রসুল বিজয়, 
আলাওলের তোহফা )। এই সব কাব্যের নাম যা-ই হোক, কবির! নিজেদের 
কাব্যকে পাচালী-রূপে অভিহিত করেছেন । 

কাজেই দেখা যাচ্ছে, মধ্যযুগের বাংল] কাব্যে 'মঙ্গল” ও “পাচালী* নামছুটি 
কোথাও পরস্পরসাপেক্ষ, কোথাও অন্তনিরপেক্ষ। তাহলে প্রশ্ন ঈাড়ায়, উভয়ের 
মধ্যে প্রকৃত সম্পর্ক কী? এই প্রশ্নের মীমাংসা করতে হলে আগে 
“মঙ্গল” গানের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে তথ্য সন্ধান করতে হয়, কারণ আমাদের 
সাহিত্যে “পাচালী”র চেয়ে 'মঙগলে'র উল্লেখ পূর্ববর্তী । 

প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্ে “মঙ্গল একটি প্রবন্ধগীত রূপে পরিচিত। অয়োদশ 
শতকের সঙ্গীতশান্ত্রী শাঙ্গদেব তার 'সঙ্গীতরত্বাকর' গ্রন্থে মঙগলপ্রবন্ধের বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করে বলেছেন £ 

কৈশিক্যাং বোউ্টরাগে বা মঙ্গলং মঙ্গলৈঃ পদে+। 
বিলম্বিতলয়ে গেয়ং মঙ্গলছন্দসা তথা ॥ ৪1৩০৩ 

অর্থাৎ “মঙ্গলপ্রবন্ধ কৈশিকী বা বোট্টরাগে গেয়, ( শংখ চক্রার্দি ) মাঙ্গলিক 
পদ্দে নিবদ্ধ ও বিলম্বিত লয়ে গেয় ; অথবা ইহা মঙ্গলছন্দে নিবদ্ধ।' মঙগলগানের 
কথা ত্রয়োদশ শতকের মঙগীতশান্ত্রে উল্লিখিত হলেও মঙগলগানের এতিহা আরও 
প্রাচীন। সঙ্গীতাচার্ধ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ দেখিয়েছেন ঘে «৫ম শতকের কবি 
কালিদাসও তাঁর কুমারসম্ভব কাব্যের অস্ততঃ ছুই জায়গায় (৮/৮৫, ১১৩৩) 
কৈশিক রাগে গেয় মঙ্গলগীতের কথ। উল্লেখ করেছেন। কৈশিক ছাড়াও অপর 
যে রাঁগটিতে মঙগলগীত গেয় সেই বোট্র রাগেরও প্রয়োগ বেশ প্রাচীন, মতঙগের 
€৫ম-৭ম শতক ) “বৃহদ্দেশীতে এই রাগের লক্ষণ বণিত হয়েছে । তবে রাগটি 
সম্ভবত: অনার্ধমূল। স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ বলেছেন ; 875 ০৫ 6১9 79810291 
800. 61109] 801189 9:3 10770911890 161) 679 15810 01 6179 9996০ 
890. 98587061818 (0955-181088178 ))১ 8100 01995 978 01371869080 8891 
8179 61088 90907017061 .-**2109 15851700668 ০0 10100668 6৪ 8180 & 
80709] 6009 01 73100680688 0: 0109 5106650-8109811076 790019+ 
€ 41701960118] ৪৫৫০৩ ০01 1100180 10810. 1. 140)| তার অন্থমান, 
বৌদ্ধ ধর্মের বিস্তারক্থত্রে যখন তিব্বতের সঙ্গে ভারতের োগাষোগ স্থাপিত হয় 
'তখন সভবতঃ শ্রী্টীয় ৩য় থেকে «ম শতকের মধ্যে এই রাগ ভারতীয় নংগীতে 


৫৪ ষধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


গৃহীত হয়। শাঙ্গদেব উল্লেখ করেছেন যে এই রাগ শিবের স্মরণে অনুষ্ঠেক্র 
উৎসবে ব্যবহার্য ঃ “উৎসবে বিনিয়োক্তব্যো ভবানীপতিবল্পভঃ, (২৫*)। এ 
প্রসে স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দের উক্তি বিশেষ প্রণিধানযোগ্য £ এ [15065 800 
০07910%) 6108 10010. 9155 1099 18910 £15817 810 65:81660. 8100. 5810878019 
1008161010১ 800. 71092179108 1091106 ৪ 79:৪8 01 165 95210650859 1059 
00101080690; 61018 2868 01 609. 10100791719 160 3158) 6108 01798101176 
89185 ০1 809 17170815588 (1018, 7. 148 )' 

পূর্বোক্ত তথ্যাবলীর পরিপ্রেক্ষিতে এখানে কয়েকটি প্রশ্ব জাগে £ 

১. টকশিক ও বোট্ট রাগের গান শিবসংশ্রবযুক্ত বলে উল্লিখিত হওয়ায় 
মনে হয় মঙ্গলগান যুলতঃ শিবমাহাত্ম্মূলক গানই ছিল, কিন্ত হরিবংশে 
(২1৪৭৮) ষে মঙ্গলগানের উল্লেখ পাই তা কৃষ্ণলীলাবিষয়ক | জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ মঙ্গলগীতি'-বূপে বণিত, অথচ তা-ও কৃষ্ণলীলাবিষয়ক | 
নবচর্ধাপদের মঙ্গলগীত-রূপে উল্লিখিত চর্যাটির স্মরণীয় দেবতা হেরুক। আর 
মধ্যযুগের বাংলা মঙগলকাব্যে শিববৃত্তাস্ত উল্লিখিত হলেও তা আংশিক, তার 
প্রধান বর্ণনীয় দেবতা চণ্ডী, মনসা, ধর্ম প্রভৃতি বিভিন্ন লৌকিক দেবত|। 
তাহলে সঙ্গীতশান্ত্রের মঙ্গলপ্রবন্ধের সঙ্গে পরবর্তী কালের মঙ্গলগান বা 
মঙগলকাব্যের কোন যোগ আছে কি? 

২, সংগীতশাস্ত্রে মগলগানের জন্য ছুটি রাগ নির্দেশ কর! হয়েছে-_-টৈশিক ও 
বোটট। কিন্তু পরবর্তী কালের গীতগোবিন্দে, নবতর চর্যায় ও মঙ্গলকাব্যসমূহে 
এই ছুটি রাগ তো৷ নয়ই উপরস্ত ভিন্নতর অনেক রাগ ব্যবহৃত হয়েছে। তাহলে, 
লংগীতশান্ত্রের মঙ্গলপ্রবন্ধের সঙ্গে পরব্ত মঙ্গলনামাক্ষিত গানগুলির কি কোন 
যোগ নেই ? 

এই প্রশ্বদ্বয়ের মীমাংসাঁয় নিয়োক্ত অনুমান চলতে পারে £ 

১. মঙ্গলগান গোড়ায় শিবলীলাবিষয়ক গাঁনই ছিল, পরে “মঙ্গল' কথাটির. 
অর্থগ্রসার ঘটে শিব ছাড়াও অন্য দেবতা এবং শেষ পর্যস্ত ঘে-কোন দেবতুল্য 
ব্যক্তির লীলাবিষয়ক গানে পরিণত হয়েছে অর্থাৎ মঙ্গলগীত-শিববিষয়ক 
গান১ষে কোন দেবতাবিষয়ক গান (এই অর্থে গীতগোবিদ্দঃ? নবচর্ষা, 
বাংলা মঙ্গলকাব্যগুলি মঙ্গল গান )১ষে কোন দেবতুল্য ব্যক্তির লীলাবিষয়ক 
গান ( ম্মরণীয় £ 'চৈতন্তমঙ্গল', 'অছৈতমজল' )। 
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২. ঘখনই মঙ্গলগানের বিষয়-পরিবর্তন স্চিত হয়েছে, অনুমান কর! যায়, 
তখনই নৃতনতর বিষয়ভাবের প্রয়োজনে রাগ-রাঁগিণীরও পরিবর্তন সাধিত 
হয়েছে | ফলে গানের শ্রেণীনাম হিসাবে “মঙ্গল' শব্দটি মাজ্জ রয়ে গিয়েছে, কিন্ত 
গানে ভিন্নতর রাগের সংযোজন হয়েছে । শুধু তাই নয়, মঙ্গলগানের রূপ 
আদিতে ঘা ছিল মঙ্গলনামাঙ্কিত বাংল রচনাতে নিশ্চয়ই তার পরিবর্তন 
হয়েছে। মঙ্গল-গান আদিতে নিশ্চয়ই প্রবন্ধগীতের সাধারণ রীতি অনুসারে 
উদ্গ্রাহ-মেলাপক-ঞ্রব ইত্যাদি ধাতুক্রমে গঠিত ছিল, কিন্তু বাংলা! “মজল' 
নামাক্কিত দীর্ঘ রচনাগুলিতে প্রবন্ধবগীতের এই চিরাচরিত ধাতুক্রম অন্ুস্থত হয় 
নি। শ্রীরাজ্যেশ্বর মিজ্র তাই অনুমান করেছেন £ এএকট1 কথা কিন্তু মনে 
জাগে ষে মঙ্গলকাব্যের অতি বিস্তৃত পদ্দাবলী কি ভাবে বড় বড় রাগে গাওয়া 
হত। এর তো স্থায়ী, অন্তর1, সঞ্ারী, আভোগ নেই ;--তবে মল্লার, বসন্ত, 
শ্ররাগ--এই সব রাগের ব্যবহার এইসব পদদাবলীতে কিভাবে হত? এর 
একমাত্র অনুমান এই হতে পারে যে এইসব রাগের কাঠামোটুকুই আবৃত্তির 
স্বরে রক্ষিত হত; আর কিছুনয়। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের শৈলী মঙ্গলকাব্যের 
গায়নপদ্ধতিতে অবলম্বন করবার ন্থযোগ ছিল না, কারণ মঙ্গলকাব্যগুলির 
উদ্দেশ্য উচ্চাজ সঙ্গীতের মাধ্যমে সঙ্গীত প্রচার নয়” (প্রাচীন বাঙলার সংগীত, 
পৃ. ৭৮) 

কাজেই দেখ! যাচ্ছে, মক্তল' নামক প্রবন্ধগীতের রূপ কালভেদ্দে পরিবতিত 
হয়েছে এবং সম্ভবতঃ ছাদ্দশ শতকের দিকে বা তার কাছাকাছি সময়ে এই 
পরিবর্তনের সুত্র ধরে মিথিল। ও বাংল! অঞ্চলে মঙ্গলগানের একটি অভিনেক্ রূপ 
প্রতিষিত হয়। এই অভিনেয় রূপটি 'নাটগীত” নামে -পরিচিত। বঙ্গীয় কবি 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ এবং মথিল কবি উমাপতি উপাধ্যায়ের 'পারিজাতহরণ” 
এই ধরনের নাটগীত-জাতীয় মঙ্গলগানের উদ্দাহরণ। এই কাব্যছুটি থে 
প্রকৃতিতে নাটগীত ধরনের ত! এদের আঙ্গিক বৈশিষ্ট্য বিচার করলেই বোঝ! 
যায়। আর এগুলি ঘে “মঙ্গল” জাতীয় রচনা ত1। কবির। নিজেই কাব্যের 
মধ্যে উল্লেখ করেছেন__জয়দ্বেব বলেছেন “শ্রীজয়দেবকবেরিদং কুরুতে মুদ্বং 
মঙলমুজ্জলগীতি', আর “পারিজাতহরণে' শুত্রধারের উক্তিতে আছে “আদিষ্টোইস্মি 
শ্রিহরিহরদেবেন ষথা৷ উমাপত্যুপাধ্যায়বিরচিতং নবপারিজাতমজলম্” । আঙ্গিক 
সাদৃশ্তে বোঝা যায় বড়, চণ্তীদাসের '্রকৃষকীর্তন”ও “গীতগোবিন্দ' ও 
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'পারিজাতহরণে'র মত নাটগীত-জাতীয় মঙ্গলগান। এই ধরনের বিবৃতি- 
বর্ণনা-সংলাপময় রচনাকে যে সেকালে “নাটগীত' বল। হত তার প্রমাণ পাই 
১৫শ-১৬শ শতকের কবি শাবিরিদ খানের “বিদ্যাস্থন্দর কাব্যে। শাবিরিদ 
খানের এই কাব্যে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের মতই স্থানে স্থানে সংস্কৃত গ্লোকে দৃশ্ঠসংকেত 
দেওয়া আছে এবং শ্রীকুষ্ণকীর্তনের মতই এর কাব্যদেহ বিবৃতি-বর্ণনা ও 
সংলাপে গঠিত। এই কাব্যরূপকে শাবিরিদ খান 'নাটগীত' নামে অভিহিত 
করে বলেছেন £ 

সাবিরিদ্দ খানে ভণে বিজ্ঞজন স্থানে । 

অশুদ্ধ থাকিলে পদ শুধিবা যতনে ॥| 

এ নাটগীতিতে ভাল না! করিবা ভঙ্গ । 

এক মনে শুনিলে বাড়িব মনোরঙ্গ ॥ ১২ 
এই নাটগীত সম্ভবত: মনুষ্ব-অভিনীত ছিল (যেমন ১৭ সংখ্যক চর্যায় পাই 
'নাচস্তি বাজিল গাস্তি দেবী। /বুদ্ধমাটক বিসম! হোই" ॥ এবং কবিকম্কণ 
চণ্ডীতে পাই “নর্তকী নৃত্য করে / মন্দির ধরিয়া করে / গায়নে মঙ্গল গায় 
গীত। ), তবে মনে হয় বিকল্পে পঞ্চালিক! বা পুতুল দিয়েও নৃত্যাভিনয়ের 
ব্যবস্থা ছিল। কারণ মঙ্গলগানেন্র মন্থুষ্-অভিনীত নাটগীত ব৷ নৃত্যাভিনস়ে 
ঘে-স্থৃশিক্ষিত নর্তকী ও গায়কের প্রয়োজন তার ব্যয়নির্বাহ রাজা-তৃত্বামী 
বা ধনী ব্যক্তির পৃষ্ঠপোষকতা ছাড়। সম্ভব ছিল না, পক্ষান্তরে নাটগীত ধনিগু 
ছাড়াও লাধারণ স্থানে উপস্থাপিত হত। কবিকঙ্কণ চগ্তীতে আছে 
কলিলযুদ্ধের অবসানে কালকেতুর ন্বরাজ্যে প্রত্যাবর্তনের পর গুজরাটের 
সর্বত্র নাটগীত অনুষ্ঠিত হয়েছিল “হাটে বা চাতরে মাঠে / নাটগীত গুজরাটে / 
সভার সুস্থির হইল মতি" । হাটে-মাঠে-চত্বরে যে নাটগীত অন্ত হ'ত 
ভাতে ধনিগৃছের আন্কৃল্যপ্রাপ্ত স্থশিক্ষিত নর্তকী ও গায়কদের উপস্থিত 
থাকার সম্ভাবনা আপেক্ষিকভাবে কম। সেক্ষেত্রে ব্যয়সংকোচের প্রয়োজনে 
পুতুল ও পটচিত্রের ব্যবহারই অধিকতর সম্ভাব্যতাপূর্ণ বলে মনে হয়। 

প্রকৃতপক্ষে মঙ্জলগান তথ। দেবলীলাবিষয়ক গীতের সঙ্গে যে পঞ্চালিকা 

বা পুতুলের সংশ্রব ছিল তা নিছক অন্রমানের বিষয় নয়, এ ব্যাপারে 
লিখিত প্রমাণ পাওয়া যায় দশম শতকের আলংকারিক ভোজরাজের 
শৃগারপ্রকাশ' বইতে । এই বইতে তিনি কতকগুলি উৎসবের পরিচয় 
দিতে গিয়ে 'পাঞ্চালান্যান” নামে একটি উৎসবের উল্লেখ করেছেন £ 
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'পাঞ্চালমুনিপ্রবতিতয়া ভিন্নভাষাবেষচেষ্টিতৈ: প্রহাসক্রীড়া পাঞ্চালানুধানম্‌, 
তস্য ভূতমাতৃকেতি প্রসিদ্ধিঃ, । 'শঙ্গারপ্রকাশের এই বিবৃতির ব্যাথা 
প্রসঙ্গে ভঃ ভি রাঘবন্‌ লিখেছেন £ 4109 0888889 1৪ 7006 [0115 01987, 1১06 
18 9987008 60 78092 60 80058 £000.989-117)589 1081106 0871190) 10110%90 
০৮ 0251008918১ 100. 6108 11108656159 59189 11) 6108 91 5:895%৮1 ] 0 ৪ 
606 ] [ 5৪750] ৪100৪ 6108 6106 0:8209818 [006 017. 81190 01988 
€ 10970561156 ) &00. 08009. 10979 18 9 28180861010, 11009 6019 1. 
18101] 11697856079 01190. 1১581, [১8581 10099080011) 17989) 
10881001)911759, 106008919 10110 7 16 811061:06 ৪00. 69109 16 11) 00909881070. 
109 [78001] 58197085169 791181008 10091) 01 /১1708,1 1090090. 11701005581 
9৫001068 61018 09191075610]0. 01 08551 5৪ 9 1169791000১ (30018+8 
971706515075058) 0,064) |  শুঙ্গারপ্রকাশের হৃত্র ধরে বোঝা যায় 
দ্বশম শতক বা তারও আগে উৎসব উপলক্ষে পঞ্চালিক। বা দেঁবপ্রতিমাকে 
€শোভাধাত্রা সহকারে নিয়ে যাওয়া হত। পেছন পেছন মেয়ের] নান! বেশ 
ধারণ করে ভিন্ন ভাষায় (“ভিন্ন ভাষা” বলতে সম্ভবত: সংস্কতেতর আঞ্চলিক 
' ভাষাকেই বোঝানে। হয়েছে ] নৃত্য, গীত ও অভিনয় করতে করতে অগ্রসর 
হত। পঞ্চালিকার অনুষঙ্গী এই গানই হয়ত পঞ্চালিক] ব৷ পাঞ্চালী নামে 
অভিহিত হয়েছিল। দাক্ষিপাত্যের ভক্তিযুলক 'পাবৈ' সাহিত্য আমার্দের 
এই অনুমানের সমর্থক । আমাদের আরও অনুমান এই যে, দেবলীলাব্ষিয় ক 
'মঙ্গলগীত? উত্তরভারতীয় এতিহা অন্থসারে বু আগে থেকেই বাংলাদেশেও 
প্রচলিত ছিল, তবে “পাঞ্চালী” ব| পুতুল-প্রতিমার সংশ্রববাহী নৃত্য-গীত- 
অভিনয়মূলক 'পঞ্চালিকা' বা “পাঞ্চালী" গীতের “ফর্ষ” পরবত্তা কালে এ 
দেশে গৃহীত হয়। সংস্কৃত নাটকের ইতিহাসবেতাদ্দের মধ্যে কেউ কেউ 
পাালী-নাট্য বা পুতুলনাচের মধ্যে ভারতীয় নাট্যসাহিত্যের উৎস নির্দেশ 
করতে চেয়েছেন ,১৩ এই উতৎস-নির্দেশের সমীচীনতা সম্পর্কে বিতর্কে প্রবৃত 
ন৷ হয়েও আমর! শ্বচ্ছন্দে লক্ষ্য করি যে পুতুল-অভিনয় উত্তর ভারতের পরিবর্তে 
দক্ষিণ ভারতেই বিশেষ গ্রচলিত ছিল। রাঘবন্-উল্িখিত “পাবৈ” এই 
সত্যেরই ইঞ্জিত দেয়। অর্থাৎ দক্ষিণ ভারতের উৎসবে ও অনুষ্ঠানে পঞ্চালিক। 
বা পুতুল ব্যবহারের রীতি খুবই প্রশস্ত ছিল। আমাদের নে হয়, দাক্ষিণাত্য 


৫৮ মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


থেকে আগত সেন-রাঁজাদের আমলেই এই দক্ষিণভারতস্থলভ নৃত্যাভিনয়সম্বলিত 
পাঞালী” গীতের প্রথা বাংলাদেশেও প্রচলিত হয়। তবে ভোজ-বণিত 
'পাঞ্চালানধান” বা দক্ষিণভারতীয় “পাবৈ” ব৷ পাঞ্ালী-গান থেকে বাংল। 
পাথালীর স্বানকালোচিত পরিবর্তন ঘটেছিল। কারণ 'পাঞ্চালাহুযান ও 
'পাবৈ'-এর ক্ষেত্রে চলমান পাঞ্চালীর পেছন পেছন নৃত্যগীতাভিনয় করা হত। 
কিন্তু বাংল! পাঁচালীতে 'পাঞ্চালী+ ব৷ দেবপ্রতিম। স্থির এবং নৃত্য-গীত অভিনয়, 
তার সামনে অন্থষ্ঠিত। কাজেই পরিবর্তনট1 এই ভ।বে হতে পারে £ পাঞ্চালী- 
চলমান পার্চালী বা প্রতিমার পশ্চাতে অনুষ্ঠিত নৃত্যাভিনয়ের গীত১৯স্থির 
পাঞ্চালী ব প্রতিমার সম্মুখে অনুঠিত নৃত্যাঁভিনয়ের গীত। বাংল। “মঙ্গল 
নামাস্কিত কাব্যগুলিকে কোন কোন কবি যে 'পাচালী” আখ্য। দিয়েছেন সে 
সম্ভবতঃ এই অর্থেই | তবে আগেই উল্লেখ করা হয়েছে ঘষে, মঙ্গলকাব্যের সব 
কবিই তাদের রচনাকে 'পাগলী* বলেন নি, আবার কেউ কেউ এমন 
রচনাকেও পাঁচালী” বলেছেন যা আদৌ মঙ্গলগান নয়। কাজেই বোবা 
যায়, বাংলাদেশে পাচালী-গীতের নানা! রূপাস্তর ঘটেছে । কিন্ত 
এই রূপান্তর কোন্‌ কোন্‌ ধারায় কীভাবে ঘটেছে তা নিশ্চিত করে বল! কঠিন। 
কারণ নিশ্চিত হবার মত উপযুক্ত তথ্য আমাদের হাতে নেই। কাজেই একমাত্র 
সম্গল তথ্যনির্ভর অন্ুমান। 


মঙজলকাব্যের যেসব কবি তাদের কাব্যকে পাঁচালী নামে অভিহিত না করে 
গান বা গীতরূপে অভিছিত করেছেন, তাদের রচনায় একটা সাধারণ বৈশিষ্ট্য 
এই দেখ যায় যে তাতে বর্ণনার সঙ্গে গানেরও একট। বড় ভূমিক] আছে (দ্র 
বিজয় গুপ্তের মনসামঙ্গল, দ্বিজমাধবের মঙ্গলচণ্ডীর গীত )। দ্বিজমাধবের বইতে 
গানের সংখ্যাই বেশী, মাঝে মাঝে বর্ণন।-অংশগুলি বিভিন্ন গানের মধ্যে 
যোগন্ুত্র রচনা করেছে। ছ্বিজমাধব এই যোজক রচনাগুলিকে 'পয়ার' নামে 
অভিছিত করেছেন, আর গেয় রচনাংশের আগে বিভিন্ন রাগের নামোলেখ 
করেছেন। বোধহয় “পয়ার” নামোলেখের ছ্বার। তিনি বোঝাতে চেয়েছেন ষে 
এই অংশ সুর-সহযোগে আবৃত্তি করতে হবে, এখানে স্থরের বর্দলে বর্ণনাই মুখ্য, 
পক্ষান্তরে রাগ-উল্লেখের ছারা বোঝাতে চেয়েছেন ষে এই অংশ উল্লিখিত রাগে 
গেয়, এই অংশে বর্ণনা! নয়, প্রচলিত গানের মত স্থরের বিস্তারই প্রধান লক্ষ্য। 
অর্থাৎ “পয়ার' এখানে ছন্দ-বিশেষের নাম নয়, স্থরসহষোগে আবৃত্তিষোগ্য 
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বিশেষ রচনাপ্রকৃতির নাম। প্রকৃতপক্ষে পঞ্চদশ-যোড়শ শতকে পয়ার' শবটি 
এই অর্থেই প্রচলিত ছিল। মালাধর এই অর্থেই বলেছিলেন “ভাগবত অর্থ 
যত পয়ারে বাধিয়।__অর্থাৎ তিনি তার কাব্যে সংস্কৃত ভাগবতের মর্যার্থ পয়ারে 
অর্থাৎ বিশেষ ধরনের পদবদ্ধে বেঁধে প্রকাশ করেছেন। তিনি যে 'পয়ার' 
বলতে 'পয়ার' ছন্দকে বোঝান নি, তার প্রমাণ তার কাব্যে পয়ার ছাড়াও 
ত্রিপদী ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে। 'পয়ার থে এ সময় বিশেষ ধরনের পদবন্ধ বা 
রচনাপ্ররুতিকে বোঝাত তার ইঙ্গিত পাই বিশ্বসিংহের সভাকবি পীতান্বরের 
মার্কগ্েয় পুরাণের অন্গবাদে। এ কাব্যে কবি উল্লেখ করেছেন যেতীার 
অন্ুগ্রাহক যুবরাজ সমরসিংহ তাকে আদেশ করে বলেছিলেন £ 


পুরাণ'দি শাস্ব আদি রহশ্য আছয়। 
পণ্ডিতে বুঝয় মাত্র অন্যে না বুঝয় || 
এ কারণ শ্লোক ভাঙ্গি সবে বুঝিবার ॥ 
নিজ দেশভাষা-বন্ধে রচিযে। পয়াব ॥ 


অর্থাৎ পয়ার হচ্ছে বিশেষ ধরনের দেশীয় পদবন্ধ, ধার ভাষ। দেশীয় বা বাংলা 
এবং যার উদ্দেশ্য কোন বিষয়কে সহজবোধ্য আকারে উপস্থাপিত করা। বস্তুতঃ 
মালাধরও একই অর্থে “পয়ার' কথাটি ব্যবহার করেছেন। এই *পয়ার" 
নামটির সঙ্গে “পাঞ্চালী” “পঞ্চালিকা ও “পাঁচালী” নামটি কখনে! একীকুত 
হয়েছে, কখনো! বা পাঁচালীর অন্ততূ্ত বিশেষ ধরনের পদবদ্ধের নাম হিসাবে 
ব্যবহৃত হয়েছে। একীকরণের দৃষ্টান্ত মালাধর বস্থর শ্রীকুষ্ণবিজয়, পীতাম্বরের 
দময়স্তী চরিত্র, অনিরুদ্ধের ভারত পয়ার” আলাওলের “তোহফা” ইত্যাদি 
( লক্ষণীয় £ অনিরুদ্ধের কাছে ভারত-পাঁচালী -“ভারতপয়ার' )। এই একীকরণ 
ঠিক কবে ও কিভাবে হয়েছিল তা বলা কঠিন, তবে একীকরণের সম্ভাব্য কারণ 
এই যে উভয় শ্রেণীর রচনাই একদিক থেকে সমধমী-_বর্ণনাযূলক, সহজবোধ্য 
ও দেশীয় ভাষায় গ্রথিত। কিন্তু পাঁচালীতে বর্ণন! ছাড়াও নৃত্যগীতের অবকাশ 
ছিল, তাই হয়ত পয়ার ও পাচালী শেষ পর্যস্ত সমার্থক শব্ধ হিসাবে থেকে 
ধায় নি। পাঁচালী একটি বিশেষ ধরনের ব্যাপক রচন। যার সাহায্যে 
বর্ণনা, গীত ও নৃত্য অনুষ্ঠিত হত, “পয়ার' শুধু তার বর্ণনার উপযোগী রচনাটুকুর 
নায হিসাবেই পরিচিত হল। ঘে পাচালীতে গান ও নৃত্যের প্রাধান্য সেখানে 
ছুটি গানের মধ্যবতঁ “পয়ার' বা বর্ণনা-অংশ ভাবগত শৃঙ্খল বা! যোঁজক-শুত্রের কাজ 


ণ৬* মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 


করত। এই জন্য এই শ্রেণীর পয়ারকে কোথাও কোথাও বল! হয়েছে “শিকলি' 
€ এশৃঙ্খলিকা )। দ্বিজমাধব তীর চণ্ডীমঙগলে েসব রচনাকে “পয়ার' বলে 
অভিহিত করেছেন সেগুলি এই “শিকলি' শ্রেণীর পয়ার। কৃত্তিবাস যে তার 
রামায়ণ-পাচালীর প্রত্যেক কাণ্ডের প্রথম পয়ারটিকে 'শিকলি' নামে অভিছিত 
করেছেন, মে-ও এই অর্থে, অর্থাৎ এই পয়ার দিয়ে পূর্ববর্ত কাণ্ডের সঙ্গে পরবর্তী 
কাগ্কে শৃঙ্খলিত করা হয়েছে। দ্বিজ মাধব তার শ্রীরুষ্ণমজলে এই উদ্দেস্ট্েই 
বলেছেন “নাচাড়ি শিকলি বূপে কহিব বিশেষ” অর্থাৎ তার কাব্যে “শিকলি, 
ও “নাচাড়ি' এই ছুই শ্রেণীর রচনাই থাকবে। প্ররুতপক্ষে শ্রীরুষ্ণমলে 
“শিকলি' অর্থাৎ বর্ণনাঅংশ এবং “নাচাড়ি অর্থাৎ গেয় অংশ প্রায় সমান সমান । 
তবে এখানে একট। ধিষস্ব পরিষ্কার কর! দরকার। শ্রীকষ্ণমঙগল ছাড়াও অন্যান্ত 
বিভিন্ন জায়গায় (থা, কৃভিবাস্রে রামায়ণ, কবিকস্কণ চণ্ডী, বিজয় গুপ্ধের 
অনসামঙল, নারায়ণ দেবের মনসামঙ্গল প্রভৃতি) পয়ারের পাশে নাগড়ি জাতীয় 
রচনার উল্লেখ আছে এবং এই অংশের আগে অনেক ক্ষেত্রে রাগের নাম উল্লিখিত 
আছে। এ থেকে মনে হতে পারে থে “নাচাড়ি'র অর্থ গান। “নাচাড়ী' (ড়ি) 
গান বটে, কিন্ত ষে কোন রকমের গাঁন নয়। ষধ্যযুগের পাঁচালীতে 
ছুধরনের গান প্রচলিত ছিল-_-এক ধরনের গান রাগতাল সহযোগে একক বা 
সম্মেলকভাবে গেয়--এতে বাগ্যের সংঅব থাকলেও নৃত্যের যোগ ছিল না। 
আর এক ধরনের গান নুত্যসহষোগে গাওয়া হত--এর নামই নাচাড়ি 
( পাঠাস্তরে 'লাচাড়ী” এনৃত্যপাটিকা )। এই নৃত্য নর্তকী, পাঞ্চালী (পুতুল) 
বা গায়নঘার] অন্ুষিত হত। তবে এই নৃত্যের বৈশিষ্ট্য এই ছিল যে, এতে 
অভিনয়ের ভাবও যুক্ত হত। বিজয় গুপ্তের কাব্যে প্রায়ই আছে পয়ার এড়িয়া 
বল লাচাড়ীর ছন্দ” কিৎব! “লাচাড়ী পড়িল গাইন পয়ার বিচ্ছেদ, নারায়ণ দেব 
বলেছেন “পয়ার এড়িয়। বোলম লাচাড়ী” মুকুন্দও পয়ারের পাশে নাচাড়ির 
কথা অনেকবার উল্লেখ করেছেন £ “ছায়ার প্রসঙ্গে নাচাড়ি গাব গীত' কিংবা 
প্রশংস! প্রসঙ্গে নাচাড়ি গাব গীত” । এই তিনজন ছাড়াও অন্ঠান্ত অনেক কবি 
পয়ার ও নাচাঁড়িকে ছটি ভিন্ন প্রকৃতির পদ্বন্ধ বলে ইঙ্গিত দ্িয়েছেন। এই 
পার্থক্য উপস্থাপনাগত। পয়্ার স্থরমহযোগে পঠিতব্য বা আবৃতিষোগ্য পদ্বদ্ধ 
আর নাচাড়ি নৃত্যসম্মিত গেয় পদবন্ধ। সাধারণভাবে মনে হতে পারে, পয়ার 
হুচ্ছে ৮+৬ মাত্রার দ্বিপদী পদবন্ধ, আর নাচাড়ী ৮+৮+১* মাত্রার ভ্রিপদী 
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পদবন্ধ। কিন্তু এই পার্থক্য চূড়ান্ত বা যথার্থ নয়। কারণ পয়ার ৮+৬ মাত্রার 
হতে পারে, কিন্তু নাচাড়ী সর্বত্র ৮+৮+১* মাত্রার ত্রিপদী নয়। অনেক 
ক্ষেত্রে ঘিপদদী নাঁচাড়ীরও সন্ধান মেলে £ 

সভে বলে খুল্লনার/বর মিল্যাচে ভাল । 

মদনমোহন রূপে/ঘর কর্যাচে আল ॥ 

এক যুবতী বলে সই/মোর ক মন্দ । 

অভাগিয়া পতি মোর/ছুই চক্ষু অন্ধ ॥ 
কিংব। বিজয় গুণের রচনায় একটি নাচাড়ি £ 

জগত মোহন! শিবের নাচ। 

সঙ্গে নাচে শিবের/ভূত পিশাচ ॥ 

রঙ্গে নেহালি/গৌরীর মুখ । 

নাচে গঙ্গাধর/মনের কৌতুক ॥ 
স্থতরাং পয়ারের সঙ্গে নাচাড়ির প্রভেদ মাত্রা বা পর্বগত নয়, উপস্থাপনাগত । 
পয়ার বর্ণনীয় পদবন্ধ আর নাচাড়ি নৃত্যসংগত রচনাবন্ধ। আর নাচাড়িতে 
যে মাত্রা ও পর্ব-বৈষম্য তা-ও নাচের তালবৈষম্যের জন্য | যেখানে নাচের তাল 
দ্রুত সেখানে মাত্রাসংখ্যা হুন্ব, পর্বপংখ্যাও অনতিবিস্তর, আর যেখানে নাচের 
তাল বিলম্বিত সেখানে মাত্রাসংখ্যা দীর্ঘ, পর্বসংখ্যাও বিস্তারিত। বলা 
বাহুল্য, তালের এই তারতম্য বিষয়ভাবের প্রকৃতির উপর নির্ভর করত। 

কাজেই দেখ! যাচ্ছে, পাচালীতে মোটামুটি তিন ধরনের রচনা-অংশ ছিল £ 

১. বর্ণনাযূলক, ২. গান, ৩. বৃত্যাঙ্ছকূল গান। তবে এই তিন শ্রেণীর রচনার 
মধ্যে নিছক গানের পরিমাণ অপেক্ষাকৃত কম ছিল এবং কালক্রমে পাঁচালীতে 
আবৃত্তিযোগ্য বর্ণনীয় রচন। ও গানযোগ্য নাচাড়িই প্রাধান্য লাভ করে। 
আমাদের এই অনুমানের সমর্থন পাই কবিকঙ্কণ চণ্ডতীর লোনামুখী পুখিতে 
(দ্র. চতীমঙ্গল £ ভঃ সুকুমার সেন সম্পাদিত, সাহিত্য অকাদেমি)। এই 
পুথিতে গায়কের প্রতি এমন কতকগুলি নির্দেশস্ছত্র আছে যা থেকে অহ্ুমান 
করা যায় চণ্ডীমঙ্গল সেকালে কীভাবে গাওয়া হত। ডঃ সেন লিখেছেন £ 
“এই ক্ষুত্র হইল “চালন+ (বা! “চালান” ), 'চৌপদি ছন্দ”, “পয়ার ছন্দ গিতে' 
“ধাবাড়ি” *ছুটা মান+, চৌপদ্দি তিনজনে” “বাঁকা মান", “ছুটা জাত 
( স্জতি?) “বারারি রাগ পআর ছন্দ, “পআর ছন্দ ভপালি রাগ”, “চৌপদি 
ছন্দ ভাট্যালি রাগ', 'বারমাসি ছন্দ", “মঙ্গল রাগ সট্পদি ছন্ণ”, “আলিস। 
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কামোদ রাগ" ইত্যার্দি উল্লেখ। এখানে ছন্দ কবিতার ছাদ্ব (09616) নয়, 
গাইবার অথব। নাচের কিংবা! বাজনার অথব! নাচ ও বাজনার ঢঙ বলিয়া মনে 
হয়। কবিকঙ্কণের যূল রচনায় এই অর্থে “ছন্দ শব্টির অনেকবার প্রয়োগ 
আছে। যেমন, “রচিয়] মধুর পদে একপদী ছন্দ'। পুথিতে তালের উল্লেখ 
নাই, আছে মানের । মুকুন্দ নিজে 'তালমান' শব ব্যবহার করিয়াছেন। এই 
“সমন্ত' শব্দটি ভাঙ্গিয়াই “তাল' ও “মান' শব্ধ আধুনিব' অর্থে ব্যবহৃত হইতেছে। 
অনুমান করি "তাল" মানে ছিল আঘাত (ইংরাজী 19) আর “মান' মানে 
ফাক (ইংরাজী 0%£)। ্ছুটা মান" মনে হয় ছোট অর্থাৎ ভ্রততর তাল। 
“ছুটা জাত' ছোট বিরাম “চালন' আলশ্তভরে অর্থাৎ টানিয়। টানিয়া গাঁওয়া”। 
'ধাবাড়ি'-দ্রত বেগে গাহিয়া যাওয়া” । “ঝাঁপ মান". লাফানে। 
তাল। পআর ছন্দ--ক্ষিপ্রবেগে স্থুর করে পড়ার ঢঙ (পয়ার ছন্দকে কোন 
কোন পুরনো রচনায় “খর্ছন্দ' বল! হয়েছে, এক্ষেত্রে খর্ব -ক্ষিপ্র )। অর্থাৎ 
এই পুধির কোন অংশ স্বরসহযোগে দ্রুত তালে আবৃত্তি কর! হত, এইগুলিই 
“পয়ার-গ্রবন্ধ”, আর কোন অংশ দীর্ঘ সময় ধরে টেনে টেনে গাওয়া হত, 
এইগুলিই “দীর্ঘ ছন্দ", হয়ত আগে এই সব অংশের সঙ্গে নাচের সম্পর্ক ছিল, 
তাই “নাচাড়ি*। পরে নাচের দায়িত্ব গায়েন নিজেই গ্রহণ করেছিল, 
সে নাচের সঙ্গে হাতের চামর ঢুললিয়ে বর্ণনীয় ভাবটি ফুটিয়ে তোলার 
চেষ্টা করত। 

চণ্তীমগলের সোনামুখী পুথিতে গানের ষে কুত্রনির্দেশ পাওয়া যায় তা শুধু 
চত্তীমঙ্গলের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য নয়, অন্ত মঙ্গলকাব্য তথ] পাচালী-জাতীয় সব 
রচনার ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । সোনামুখী পুথিটি ১৮১৬ খ্রীষ্টাব্দে অন্থুলিখিত। 
কাজেই এই পুথিতে মঙ্গলগানের যে রীতিপদ্ধতির নির্দেশ পাওয়া যায় তাকে 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ দিকে প্রচলিত রীতিপদ্ধতি বলে ধরে নেওয়। যায় । এর 
পর উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ দশক থেকে দাশরথি রায় প্রমুখ পাচালী- 
কারের উদ্যোগে পাচালীর বিষয়বস্ত ও উপস্থাপন1-পদ্ধতির ক্ষেত্রে নৃতনত্ব 
দেখা দিল। বিষয়বস্তর দিক থেকে দেখ! গেল চিরাচরিত পৌরাণিক বিষয়বস্ত 
ছাড়াও সমসামপিক সমাজপ্রসঙ্গও (যথা, বিধবাবিবাহ ) গৃহীত হয়েছে, 
অন্যদিকে উপস্থাপনার দিক থেকে দেখ! গেল: “মূল গায়ন ভাঙা পয়ার ও 
ত্রিপদী ছন্দে আখ্যাত ভাগটি আবৃত্তি করিয়া যাইতেন, এবং মুখ্যতঃ ইহা 


মধ্যযুগের কাব্যসংগীত ৬৩ 


হইত নাটকীয় ভঙ্গীতে উত্তর-গ্রতুাত্তর জাতীয়। গায়ন একাই বিভিন্ন পাত্রের 
মুখপাত্র হইতেন। কখনে! টীকাটিপ্ননী করিতেন, মূল আখ্যানের ফাকে ফাকে 
উপাখ্যান বা রসাল প্রসঙ্গ বিস্তার করিয়া রসবৈচিত্র্য হুষ্টি করিতেন। 
কথার তাৎপর্য বিশ্লেষণ করিতেন কৌশলে কাকু, গ্লেষ ও অর্থবহ বিশেষ 
অঙ্গভঙ্গী দ্বারা। ছড়াকাট। হুইল ইহার অন্যতম শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য। গদ্চে 
ছুট কথারও ব্যবহার হইত। তারপর বিবৃতি বা কথোপকথন যখন ভাবের দিক 
দিয়! চরমে উপনীত হইত, তখনই তাহা গানের মধ্য দিয় আত্মপ্রকাশ করিত। 
মূল গায়নই সর্বদা গান গাহিতেন ন, বরং গানের জন্যই অন্য স্থগায়ক নির্দিষ্ট 
থাকিত। মূল গায়ন আবৃত্তি করিয়া, ছড়। কাটিয়া, ব্যাখ্যা বিশ্লেষণ করিয়া 
আসল কাহিনীটিকে নিশ্চিত পরিণতিতে পৌছাইয়। দ্িতেন'।১৪ পাচালীর 
এই উপস্থাপনাগত পরিবর্তনের কারণ পার্বতী অপর কতকগুলি প্রমোদ- 
মাধ্যমের (ষথা, কবিগান, আখড়াই, তর্জা, যাত্র! গ্রভৃতি ) প্রভাব। অর্থাৎ 
মধ্যযুগের পদসংগীতের মত মধ্যযুগের পাঁচালী-গীতও কালক্রমে যুগবশবতাঁ হয়ে 
তার এতিহাগত সাঙ্গীতিক বৈশিষ্ট্যটি বিসর্জন দিয়েছিল। তবে সাহিত্যরপের 
দিক দিয়ে পাচালীর কাব্যরূপটি উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ পর্যস্ত বাংল! কাব্যের 
রূপরীতিকে নিয়স্ত্রিত করেছিল । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের কাব্য যদিও মধ্য- 
যুগের পাঁচালীর মত গেয় প্রকৃতির ছিল না', মুদ্রাযস্ত্রের প্রচলনের ফলে তার পাঠা- 
প্রকৃতি তখন প্রতিষ্িত হতে শুরু করেছিল, তথাপি তার পয়ার-ত্রিপদী-ম্বরবৃত্ত 
ছন্দের রচনাংশগুলিকে মধ্যযুগীয় পাঁচালীর পয়ার-নাচাড়ীর মত হ্থর-সহযোঁগে 
আবৃত্তি কর! অনভ্ভব ছিল না। অর্থাৎ পাচালীর প্রভাব তখন বাহাতঃ স্বীকৃত 
ন1 হলেও ভেতরে ভেতরে পাচালীর সঙ্গে তার একট] নাড়ীর টান বজায় ছিল। 
সেদিক থেকে মধুক্দনের “মেঘনাদবধ কাব্য'ই বাংল সাহিত্যের প্রথম আধুনিক 
কাব্য, কারণ এই কাব্যে কবি ছুই চব্ণের শেষে আন্ুপ্রাসিক মিত্রতার 
সহশ্রাব্প্রাচীন এতিহা লঙ্ঘন করে যতি ও ছের্ববিন্তাসের যে নতুন রীতি প্রবর্তন 
করলেন তাতে এই কাব্য স্বরসহযষোগে পাঠ করার আর উপায় রইল ন!। ফলে 
এই কাব্য হয়ে ঈ্াড়াল সুরব্জিত পাঠের উপযোগী । এইখান থেকেই বাংল! 
কাব্যের সঙ্গে সংগীতের নিত্যসম্বন্ধের অবসান ঘটল । কিন্তু তার আগে পর্যস্ত 
বাংলা কাব্যে বিষয়গত আধুনিকতা এলেও (থা, রঙ্গলালের কাব্য ) 
রীতিগত মধ্যযুগীনতা অব্যাহত ছিল ॥ 


৬৪ মধ্যযুগের কাব্যসংগীত 
প্রাসঙ্গিক টাকা! 


১. এতৈঃ সঙ্গীতবিদ্ভিঃ হরনিকরসরিৎকান্তমন্তবিগান্ত 
প্রোন্মীলৎসুম্থরোব প্রবিততগতিকাঃ কল্পিতাঃ কেইপি রাগাঃ। 
তদ্গানার্থন্ত বিদ্ভাপতিকবিকৃতিন। কল্পিতান্ত ফবা যাঃ 
তাসামেকোহ গ্রগাতাভবদিহ জয়তঃ সংসদ শ্রীনৃপস্ত ॥ 
বা-সা-ই, ১ম, পৃর.ধ, পৃ ৩৮৯ থেকে পুনরুদ্ধত। 
২, কীর্তন" £ থগেন্দনাথ মিত্র, পৃ ৫২-৫৩। 
৩. সংগীত £ দিলীপকুমার রায়ের সঙ্ষে আলোচনা, রবীন্দররচনাষলী, শতবাধিক সংস্করণ, 
১৪শ খণ্ড, পৃ. ৯২১-২২। 
৪. বাংলা সাহিতোর হতিধৃত্ত, ওর্ঘ খণ্ড ঃ ডঃ অসিতবুমার- বন্দ্যোপাধ্যায়, পূ. ৩৪০-৪১। 
৫. এ সম্পর্কে ছুটি প্রায়-সমসাময়িক সাক্ষ্য £ 
(ক) “717০ গাত ০: 01551803051 01 91010 15 59 ৬৪1% 1956 8100 21010:715 01886 
|] 02101100199 00৬৮8 217 10105 (01 15 50105001100101) : টব. 13. হ911)60. : /৯ 014) 
01 016 17311091 191051266. 1. 205. (1778 4৯00 
(খ) “গৌড় দেশে না গীতের শৃঙ্থলা আছে, না| গৌড় দেশীয় ভাষাতে কবিতার পরিপাট। 
উত্তম রূপে আছে" : রামমোহন রায় ঃ গৌড়ীয় ব্াকরণ/ছন্দঃ | ১৮২৬-৩৩ ধীঃ]। 
৬,139100211 1.1(0100010 | 0105 191) ০00001% : 101 5. 7. 106, 200 1২০৮%1590 ০৫. 
7. 395-9৪ 
৭, মধ্যযুগের সাহিতে সমাজ ও সংস্কতির রূপ 2 ডঃ আহমদ শরীফ, পু. ৯১৬ 
৮* ইসলামি বাংল! সাহিতা ঃ ডঃ সুকুমার সেন, ২য় সং, পৃ. ২৭। 
৯» শাবিরিদ খান গ্রস্থাবলী £ ড: আহমদ শরাফ সম্পাদিত, পৃ ৬০। 
১০* কবিকষ্কণ চণ্ডী : ডঃ ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও বিশ্বপতি চৌধুরী সম্পাদিত (ক বি.), 
পৃ 8৪ ! 
১১, কবি আলাওল বিরচিত তোইফা। £ গোলাম সামদানী কোরায়ণী-সম্পািত, পৃ. ৪৮। 
১২, শাবিরিদ খান গ্রশ্থাবলী £ ডঃ আহমদ শরীফ সম্পাদিত, পৃ. ৮। 
১৩, 015 92751010010721009- 5 4৯51390059915 89005 07 5253, 
১১. দাশরথ ও তাহার পাচালী £ ডঃ হরিপদ চত্রবতী, পৃ ৬২-৬৫ | 


রূপরাম চক্রবপ্তা-রচিত 
ধর্মমঙগল কাব্যের একটি পালার পুথি 
ইচায়ের পাল। 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংল! বিভাগের অধ্যক্ষ ডঃ অজিত 

কুমার ঘোষ মহাশয়ের আমন্ুকূল্যে যখন বিশ্ববিষ্ভালয়ের বাংলা বিভাগের 
জন্য একটি পুথিশালাস্বাপনে প্রয়াসী হই, তখন আমাদের প্রাক্তন ছাত্র শ্রীমান্‌ 
গোপালচন্দ্র রায় তার নিজের বাঁসভূমি বাঁকুড়া জেলার কয়েকটি গ্রাম থেকে 
অনেকগুলি পুথি সংগ্রহ করে আনে। আলোচ্য পুথিটি সেই সংগ্রহেরই 
অস্ততৃক্তি। পুথিশালার মুদ্রিত তালিক। অনুসারে পুথিটির ক্রমিক সংখ্যা ১৫ 
(ভ্রঃ রবীন্দ্রভারতী পত্রিক।, মাঘ-চৈত্র , পৃঃ ৯২)। 

পুথিটি হাতে তৈরি কাগজে লেখা, কিছু কাগজ ভাজ-করা, কিছু নি-ভাজ । 
পুথির মাঝামাঝি জায়গায় বন্ধনহৃত্রের জন্য বর্গাকৃতি জায়গা! ফাক] থাকলেও 
দেখানে কোন ছিদ্র নেই। পুথি কালে। কালিতে লেখা, অক্ষর উজ্জল, তবে 
স্থানে স্বানে লেখ। অস্পষ্ট হয়ে গিয়েছে । পুথির আরুতি ৩৪ সে. মি.১৫১* 
সে. মি. (১৩২১৯ ৪২)। 

পুথিটিতে মোট ১৭টি পাতা আছে। ১নং পাতা ও ১৭"নং পাতায় মাত্র 
এক পৃষ্ঠায় লেখা আছে, বাকী পাতাগুলির উভয় পৃষ্ঠাতেই লেখা (এখানে 
উভয় পৃষ্ঠার মধ্যে সম্মুখ পৃষ্ঠাকে ২।ক, ওক ইত্যাদি এবং পশ্চাৎ পৃষ্ঠাকে ২খ, 
৩|খ ইত্যাদি ক্রমে নির্দেশ করা হলে।)। প্রতি পাতার কয়েকটি চরণ খুব 
কাছাকাছি লিখে তারপর এক লাইন ফাক দিয়ে আবার কয়েক লাইন 
কাছাকাছি করে লেখ হয়েছে, ফাক দেবার উদ্দেশ হয়ত সম্ভাব্য সংশোধন 
ও তোল পাঠের জন্য জায়গ। রাখা । সন্নিহিত চরণগুলির পারম্পর্য অঙ্থপারে 
প্রতি পৃষ্ঠার চরণসংখ্যার হিসাব নিয়রূপ £ 


পৃষ্ঠা চরণসংখ্যা 

১ ৩+৩+৩--৯ [ অর্থাৎ প্রতি ৩ লাইন অন্তর 
একটু ফাক ]। 

২|ক,-খ ৩শ-৩-শ-৩ 7১৯ 


৩|ক,সথ ৩-4-৩ ৩ ৪০৯ 


৬ ইছায়ের পাল! 


পৃষ্টা চরণসংখ্যা 
৪|ক ৩4-৪4-৩৮৮১ 
৪।|খ ৩4-৩4-৩০০৯ 
€|ক ৩-+৩+৩77৯ 
৫।|থ ৩+৪+৩০৮১ 
৬।ফ,-খ ৩শ-৩ শ” ৩55৯ 
৭ক,-খ ৩+৩+৩-৯ 
৮|ক।-৭ ৩4-৩4-৩7০৯ 
৯-১৬।ক,-খ ৩-+-৪-+4৩০7১০ 
১৭ ৩4৩ শ" ২৮০৮ 
পুথির ১নং পাতাটি মাঝ বরাবর ছিন্ন, পাতার বামার্ধ আমাদের হস্তগত, 
দক্ষিণার্ধ অবলুপ্ত। 


পুষ্পিকা অনুসারে পুথির লিপিকাল “সন ১*৩৯ সাল তাং ১ পোষ। 
সন ১০৩৯ সালকে বঙ্গাব্দ ধরলে খ্রীস্টাব্ হয় ১৬৩২, কিন্তু পুথির 
প্রাপ্তিস্থান মল্লভূমি বাঁকুড়। হওয়ায় এ সাল মল্লাব্ব কিনা তা বিবেচনা! করতে 
হয়। এ সাল মল্লাব্ধ হলে খ্রীষ্টাব্দ হয় ১৭৩৫। তবে লিপির ছন্দ, কাগজের 
জীর্ণতা ও পুথির ভাষাগত বৈশিষ্ট্য দেখে মনে হয় পুথিটি সপ্তদশ শতকে লিখিত 
হওয়া একেবারে অসম্ভব নয়। পুম্পিক। থেকে পুথি সম্পর্কে আরও কয়েকটি 
তথ্য জানা ষায়£ পুথির লিপিকরের নাম শ্রপরূসরাম (পরশুরাম ন। 
পুরুষরাম ?) ঘোষ। লিপিকরই সম্ভবতঃ পুথিটির মালিক। তিনি 'নিমু 
কলু' নামক কোন ব্যক্তিকে ছুই আনার বিনিময়ে পুথিটি পঠন করিতে, 
দিয়েছিলেন। ছুই আন পুথির ভাড়া বা যূল্য হতে পারে। 

লিপির দিক থেকে পুথিতে কয়েকটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়: (১) ঈ 
ও ঈ-কারের সম্পূর্ণ অনুপস্থিতি, হ্ত্ব-দীর্ঘ-নিবিশেষে ই-ধ্বনির জন্য সর্বত্র হত্ব 
ই ও ই-কারের ব্যবহার; (২) পুথিতে উ হরফটি নেই, তৎপরিবর্তে 
সর্ব উ হরফটিংব্যবহৃত, অন্যদিকে উ-কার কোথাও নেই (কেবল “রূ' ছাড় ), 
হুত্ব-দীর্ঘ-নিবিশেষে সর্বত্র উ-কার ব্যবহৃত; (৩) উ-কারের লিপিবৈচিত্র্য £ 
(ক) * (খ) ৩, (গ) বর্ভেদ্ে চিহুভেদ, যেমন £ প+উ- প্‌”, দ+উ-“ছ', 
ল1উন্,। হ.উ-্ছি ন1+উলন্বিত জ্‌+উন্হৃ ত1+উন্ত, 
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কৃ1উ-'জ”, ভ+উ-্নভর মা1উ-ক্ষ। তবে কয়েক জায়গায় আধুনিক 
ধরনের কৃ+উ-কু” ও ন্+উ- ছু”, ল+উ-্*লু' হরফও আছে--এ থেকে 
সন্দেহ জাগা স্বাভাবিক পুথিটি এক হাতে লেখা কিন । কিন্তু একই পঙ্ক্তিতে 
( যেমন ১৫।ক পৃষ্ঠায় ) প্রাচীন "জগ ও অর্বাচীন “কু হরফ লিখিত হওয়ায় 
মনে হুয় পুথির লিপিকর ছুই ব্যক্তি নন, একই ব্যক্তি ; তবে তিনি এমন এক 
ব্যক্তি ধিনি প্রাচীন ও নব্য ছুই রীতির সেই পরিচিত ছিলেন। এই পুথি 
যখন লিখিত হয় তখন লিপিকর্মসের ক্ষেত্রে ভ্রতলিখনের প্রয়োজনে হয়ত 
পুরনো! রীতির পাশাপাশি নতুন রীতির ক্ষুচন] হচ্ছিল। এই পুথির লিপিকর 
হয়ত নতুন রীতিকেও বরণ করতে অপ্রস্তত ছিলেন না। (৪) “জ্ঞ'-এর জন্ত 
সর্বত্র “ঙগ'। যেমন, অজ্ঞান পুথির বানান “অঙ্গান'। (৫) ন,ণ, ল-'ন। 
লিপিকর্ম সম্পর্কে আর একটি প্রশ্ন জাগে: পুথির কয়েকটি জায়গায় ও-কার 
১উ-কার, যেমন, জ্যোতি১'জুতি" (২/খ), ঘোঁগ্য৯'জুজ্ঞ' (৪।খ) উনকোটি 
১*'উনকুটি? (৬।ক) এবং শোণিত১ম্থনিত' (১২।ক, ১৩।ক)। এছাড়া, পুথিতে 
নাসিক্যযুক্ত “ঢেকুর' ও নাসিক্যহীন “ঢেকুর” এবং কাপে" ও “কাপে' ছুই বানানই 
পাওয়া যায়। ও-কারের উ-কারীভবন এবং স্থানে স্থানে নাসিক্যহীনতা থেকে 
সংশয় জাগে লিপিকর লিপিকর্মের সময় মাঝে মাঝে কোন পূর্ববঙ্গীয় ব্যক্তির 
কাছে শ্রুতিলিখন নিয়েছিলেন কি না। কারণ এই ধরনের ধ্বনিবৈশিষ্ট্ 
পশ্চিমবঙ্গ অপেক্ষা পূর্ববঙ্গের উপভাষাতেই বহুব্যাপক। আমাদের অন্গমান সত্য 
হলে বুঝতে হবে লিপিকর মাঝে মাঝে পূর্ববঙ্গীয় ব্যক্তির সাহাধ্য নিয়েছেন, লব 
সময় নয়, কারণ পুখির সবজ ও-কারের উ-কারীভবন ও ধ্বনিবিশেষের নাসিক্য- 
হীনতা নেই, অথবা! এমন হতে পারে যে ধিনি লিপিকরকে শ্রুতিলিখনে সাহাধ্য 
করেছিলেন তিনি দীর্ঘকাল রাঢ়ে বসবাস করায় রাটী ধ্বনিবৈশিষ্ট্য আয়ত্ত- 
করেছেন, কিন্ত পূর্ববঙগীয় ধ্বনি-সংস্কার একেবারে বর্জন করতে পারেন নি। 
ভাষার দিক থেকে সবচেয়ে লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হচ্ছে অপিনিহিতির আভাস £ 
পরিপুর্ণ কৈল্য ঘরভর]। ঢেকুরের গড় হইল্য দত্যের সিউলি, হুমুখে 
ধর্যাছে কেহ পুজার পদ্ধতি, লঙ্কার ভিতর জেন সাজ্যাছে রাবন) ইয়া- 
অস্ত অসমাপিকার পদের সঙ্গে প্রায় সমাস্তরালভাবে যা-অস্ত রূপ পাওয়। যায় ঃ 
ইস্বরি স্থনিল বস্যা দেউল ভিতরে (পক); এহ। দেখ্যা! দেবতা সকল হ্থাস্যা 
মৈল্য (১২খ)। ক পৃষ্ঠার একটি পঙ্ক্তিতে অসমাপিক! ক্রিয়া “করি: 


ত৮ 
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(করিয়া) কেটে 'কর্যা” কর! হয়েছে [ “কাগজ হিসাব কর্যা ঢেকুরের কর 
নিব” ]। ক্রিয়াপদের ক্ষেত্রে ভবিষ্যৎ কালের ক্রিয়ারপে £ 


প্রথম পুরুষ ক্রিয়াবিভক্তি : 


মধ্যম পুরুষ ক্রিয়াবিভক্তি : 


উত্তম পুরুষ ক্রিয়াবিভক্তি £ 


সহার্থক অন্কুসর্গ “সঙ্গতি? : 


-ইব,ব £ 

সেই রূপ হব গিত পদের গাথনি। 

ইছাই নিধনে ধর্ম পাব পুষ্পপানি | 
সুনিত বাঁস্য়া দেবি করিব ভক্ষণ। 
ইছাই মরিব রনে আমি নাহি জানি। 
দেবতা তোমার ঘরে নাঞ্ি খাব জল। 
-ইবে, -ইবি 

তিন বিরে নিধন করিবে তিন সরে। 
কার বোলে হারাইবে বিফল পরানি। 
উচিত বলিতে গালি দ্দিবে মহাশয় । 
মরনের ডরে পারা করিৰি পিরিত (ক) । 
-ইৰ 

আমি আগে সাধিৰ ইছাইয়ের সনে রণ। 
রাজটিকা৷ আপনি কপালে তোর দিব । 
কাগজ হিসাব কর্য। ঢেকুরের কর নিব ॥ 


[ একটি মাত্র বাক্যে -ইব-র বদলে “মু বিভক্তি আছে £ 
“আজি রনে আপনি ধরিমু খড়গঢাল' ( ৩খ)। 
লক্ষণীয়, উত্তম পুরুষ ভবিষ্যতে “মু বিভক্তি 


পূর্ববঙ্গীয় উপভাষার একটি বৈশিষ্ট্য, এখানে 
লিপিকর্নের শ্রতিলিখন সম্পর্কে আমাদের 
পুর্বোক্ত অনুমানের সমর্থন মেলে । | 


রাখাল সঙ্গতি রনে বড় লজ্জ। পাবে (৫।ক), 
পল্মার সঙ্গতি ছিল গজার জিবন (১৬খ)। 


অপাদান অন্ুনর্গ -এ ছৈতে £ হাথে হৈতে সর্ববজয়! উর্রিলা গগনে (২|ক) 


ছুরে ছৈতে ভাল সনি (২খ)। 


পুধিতে ভণিতায় সর্বত্র ছিজ বূপরামের নাম আছে। ভণিতাগুলি নিয়রূপ £ 
ছ্বিজ রূপরাম গান ধর্মের দংঙিত--ং বার। 
ছবিজ রূপরাম গাঁন ধর্শের মঙগল--৩ বার। 
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ছ্বিজ বূপরাম গান অনান্ের বরে--১ বার। 

দ্বিজ রূপরাম গান সখা নিরগুন_-১ বার। 

অপরূপ সঙ্গিত রচিল বূপরাম--১ বার । 

ধশ্মের মঙ্গল ছিজ বূপরাম গায়-_-১ বার। 

অনাদি মঙ্গল ছ্বিজ্জ দপরাম গায়--২ বার। 

ছ্বিজ রূপরায় রসগান _-১ বার। 

রূপরাম গান গিত _-১ বার। 

তবে এখানে ছুটি বিষয় উল্লেখ কর! দরকার £ (১) পুথির প্রথম পাতায় 
দ্বিজ বূপরাম ছাড়াও আর একটি নাম পাওয়। ঘায়-দ্বিজ, ধর্মদাস। ইনি 
সম্ভবত: বূপরামের কাব্যের গায়েন। এখানে উল্লেখযোগ্য যে ডঃ সুকুমার 
সেন ও ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য উভয়েই ধর্ষদাস নামে এক ধর্মমঙ্গল-রচয়িতা 
গায়কের নাম উল্লেখ করেছেন, কিন্তু তাদের উল্লিখিত ধর্মদাস টছ্য, পক্ষাস্তরে 
এই পুথির ধর্মাস “দ্বিজ' । আমাদের পুখির ধর্মদাস কি তবে ভিন্ন ব্যক্তি? 
(২) ৩।ক পৃষ্ঠায় “ঢেকুর দক্ষিণে সেন করিল মোকাম'__এই পঙংক্তি দিয়ে ষে 
স্তবক শুরু হয়েছে, তাকে ১ সংখ্যায় ও তার পর থেকে প্রত্যেকটি স্তবককে 
২৩ প্রভৃতি সংখ্যাক্রমে চিহ্নিত কর হয়েছে। কিন্ত ১ ও ২ পাতার 
স্তবকগুলিতে কোন ক্রমিক সংখ্যা নেই। এই অসংখ্যাত স্তবকগুলির 
একটিতেই দ্বিজ ধর্মদাসের নাম পাই । অন্দ্দিকে, ক. বি. ৩৯৬৮ নং পুথি থে 
পঙ্ক্তি দিয়ে শুরু হচ্ছে [“ঢেকুর দক্ষিণ গড়ে করিল মোকাম”) তার সঙ্গে আমাদের 
পুথির প্রথম সংখ্যাত শ্তবকটির প্রথম পঙ্‌ক্তির মিল আছে [ “ঢে কুর দক্ষিণে সেন 
করিল মোকাম? ]| তাহলে এই অন্মানই কি সংগত যে, পুথিতে প্রথম 
সংখ্যাত স্তবক থেকে ঘে অংশ পাওয়া] যায় তা-ই রূপরামের মূল রচনা, তার 
পূর্ববর্তী অংশ স্থানে স্থানে বপরাধের নামাঙ্কিত হলেও আসলে তা গায়েনের 
দ্বারা রচিত? 
পরিশেষে আর একটি কথ। বল! দরকার । এখানের ইছায়ের পাল থে 

প্রকাশ করা হলে! তার উদ্দেশ্য এই পালার পাঠ-সংশোধন, পুনর্গঠন ও 
সম্পাদন! করে একটি আদর্শ পাঠ তৈরি করা নয়, এর মুখ্য উদ্দেস্ত এই পুথিটির 
পাঠই স্থুধী-সমাজের কাছে উপস্থাপিত করা। লিপিকালের দিক থেকে 
আমাদের এই পুথিটি রূপরামের কাব্যের প্রাচীনতর পুথিগুলির অন্ততম। 


৭ ইছায়ের পালা 


ক.বি. পুথির (৩৬৯৮) লিপিকাল “সন ১২২৭ সাল তারিখ ২২ আসাড় বার 
মঙ্গলবার”, বিশ্বভারতীর ইছাই বধ পালার লিপিকান ১১৩৮ বঙ্গাব্, আর 
আমাদের পুথির লিপিকাল “সন ১০৩৯ সাল তাং ১ পোষ'। কাজেই 
প্রাচীনতার দিক থেকে আমাদের পুথির গুকত্ব অনম্বীকার্ধ। ধিনি এই কাব্যের 
আদর্শ পাঠ সন্ধান করবেন, তুলনা (০০118.100 )র জন্য আমাদের এই পুথির 
পাঠ তার কাছে একাস্ত অপরিহার্য। এই উদ্দেশ্তে পুথির পাঠের কোন রকম 
পরিবর্তন ব৷ পরিবর্জন না করে প্রায় “ঘদ্বষ্টং তল্লিখিতং* হুত্তান্থমারে পুখিটির 
মুদ্রিত অনুলিপি প্রকাশ কর! হলে! | কেবল পুথির ঘে সবজায়গার লিপি 
অন্পষ্ট হয়ে গিয়েছে, সেই সব জায়গার পাঠপুরণের জন্য স্থানে স্থানে কবি 
পুথির পাঠের তুলনা কর! হয়েছে, এই তুলন] অবশ্যই চূড়ান্ত নয়। কবি. পুথি 
ছাড়াও আর ছুটি পুথির পরোক্ষ সাহায্য নেওয়া! হয়েছে-_এই ছুটি পুথি 
বিশ্বভারতী পুথিশালায় রক্ষিত, সংখ্যা ৮৮* এবং ১৪৪৭ | ডঃ পঞ্চানন মণ্ডলের 
পুঁথি পরিচয় গ্রন্থের ২য় ও ওয় খণ্ডে এই ছুটি পুথির অংশবিশেষ উদ্ধৃত 
আছে। আমাদের পুথির প্রথম পাতার সঙ্গে বি-ভা৷ পুথির উদ্ধত অংশের 
সাদৃশ্য থাকায় আমাদের পুথির ছিন্ন ও লুপ্ত দক্ষিণার্ধের পাঠপুরণের জন্য ১৪৪৭ 
নং বি. ভা, পুথির গৃহীত পাঠ বন্ধনী [ ]র মধ্যে রাখা হয়েছে। বলা বাহুল্য, এ 
ব্যবস্থাও চূড়ান্ত নয়, এই পালার আদর্শ পাঠ ঠিক করতে হলে আরও পুথির 
সঙ্গে তুলনা করা দরকার | এবং এ কাজে শুধু রূপরামের পুথিই নয়, 
মাণিকরামের ধর্মমঙ্গলের পুথিও অনেকখানি সাহায্য করবে বলে মনে হয়, 
কারণ আমাদের পুথির কোন কোন পঙ্‌ক্তি ক. বি.-গ্রকাশিত মাঁণিকরামের 
ধর্মমগলকাব্যের রচনাংশের অন্তত হতে দেখা যায়। হয়ত রূপরামের 
জনপ্রিয়তাই মাণিকরামের গায়েনকে বূপরামের রচনাংশ মাণিকরামের রচনার 
অস্ততূক্ত করতে অন্ুপ্রেরিত করেছে। কাজেই 'মাণিকরামের কাব্যের পুথির 
সঙ্গে তুলন1 করলেও হয়ত বূপরামের রচনার অনেক লুপ্ত বা ছুর্বোধ্য অংশের 
পুনরুদ্ধার কর! সম্ভব হবে। 


ইছায়ের পাল! ৭১ 


[১] ছ্বিজ রামরুষ্ণ ॥ 

জয় পদ জুগে'করি নতি বন্ধে! দেব গনপ [তি] 
[ এক দত্ত কুগ্তর কোমলে । ]৯ 

[ অতি মনোহর তনু ) [ জিনি প্রভা ] তের ভান্ 
পু পুরি মটুক মণ্ডলে ॥ 

৩সদ। পুচ্ছ” দ্রুত সাস্তি [ নখ রূচিত5 কাস্তি 
৫ন! জানি কলঙ্ক ছিজরাজ ।৫ 

মহা মহা! জোগি ] জত সেবে জারে অভিরত 
আগে পুজে দেবতা সমাজও ॥ 

[ জোগ ধ্যান নিরবধি অশেষ গুনের নিধী 
নিরস্তর মুনক উপরে |]? 

৮এক ধ্যান পরাজিত নহে কত কর্দাচিত 
স্বঙরিলে বিসম [ বিদি হরে ॥ ]৮ 

[ স্রাতুল৯ চরণ বাজে ১৪সোনার১০ নপুর বাজে 
কিক্কিনী ১১বলয়া বি ] ভূসিত।১১ 

তরণি সরণি দাম প্রকাসিত মনিরাম 
মধুলোভে [ অলি গায় গিত || )১২ 
[ বন্দ দেব গৌরির নন্দন | )১৩ 

[ 155 বিস্ন কর নাস 
তুয়। পর্দে করিনু বন্ধন || 


মু ইছায়ের পালা 


দ্বিজ ধর্মদাসে গা১৫[ য় দয়! কর গনরায় 
নাঁএকের করিবে কল্লান। 1১৫ 
্‌ 1১৬ বিনে অভিরত করি মনে 


ছিজ দপরাম রসগান ॥'.' ॥ 
কোথা ১৭[ আছ জঅ দুর্গা এ মের মস্নে। 
দণ্ড চারি উর দুর্গা সেবক ম্বোঙরনে || 


না 1১৭ জানিলাঙ ক্ষেন১৮ মন্ত্র ন৷ জানিলাঙ১৯ বেল | 
২০ধর্মের সংজীতে গো আ [ 111২০ 


২১[ তোম] ম্বোউরিএ গে মন্দিরে দিলাম ঘা। 
পুত্রভাবে উনি]২,বে গায়নের গুর মা ॥ 


অন্থর বধিতে গেলে হিমালয় গিরি । 
২২[ বান রাজ! বধিয়। বলালে দিগান্বরি ॥ 


অস্থর বধিতে গেলে অস্থভ সংস্ক ]২২ [২|ক] র|। 
মহিসান্র বধিয়। গলায়ে মুণ্ডমাল। | 

জে কালে জমিল। কৃষঃ দৈবকিউদরে । 
তার পক্ষ্য। হইয়] জন্ম নিলে গোপঘরে ॥ 
কে বুঝিতে পারে এত তোমার মহিম। 
শ্রীহরি করিবে পার প্রলয় জমুন ॥ 

তোম] বধিবারে কংস ধরিল চরনে। 

হাথে হইতে সর্বজয়া উরিলা৷ গগনে ॥ 
গগনে উরিয়া! গো৷ হইলে অষ্টতূজ|। 
বিধিবিষু সঙ্কর তোমার করে পূজা | 
মর্দন অস্থরে গে৷ জখন হুইল রন। 

কাতর হুইল কাম কষ্ণের নন্দন ॥ 


১৫* বি-ভা (৮৮০) ১৬. এই অংশের সঙ্গে গতিশীল কোন পাঠ 'পু"খিপরিচয়ে' নেই । 

১৭-১৭ বি-ভা (৮৮০), ১৮ ধ্যেন (বি-ভা ৮৮০ )। ১৯ পুথিতে 'জানিঙ', বোধহয় "লা ছাড় 
পড়েছে । ২০-২* তোমার সোঙর দুর্গা লইলাম ছাদলা € ৰি-ভা ৮৮)। ২১-২১ ৰি-ভা (৮৮০)। 
২২-২২ বি-ভা (৮৮০)। বি-ভা পুথিতে অবশ্ঠ 'অন্ুভ সংস্কলা” পাঠ আছে। 


ইছায়ের পাল। ৭ঙ 


নারদের উপদ্ধেসে সেবিয়া। মঙ্গল! । 

একদগু উর দেবি সর্ববমঙল। ॥ 

ঘটে ভর কর গে! ছাড়িয়৷ দেহ গলা । 

একদগ্ড তেজ গে হরের বাসঘর। 

আসরে স্থঙরণ করে কাত২৩ কিস্কর ॥ 

গায়েন নই [ গুনিন 1২5 নহি গায়েনর পো । 

তোমার মায়া গে! গিতের মায়! মো ॥ 

কত কত গুনি আছে আমি কোন ছার। 

খিরদের তিরে জেন ঘোলের পসার ॥ 

জালিয়ার জালে ছাকিয়া তুলে পানি । 

সেইরূপ হব গিত পদের গাথনি ॥ 

নিরগুনের মায়। কহনে নাহি জায়। 

নিরগুনের আঙ্গায়২৫ছিজরূপরাম গায় ॥ 

কাতর কিস্কর ভরে আসরে স্ৃঙরন করে 
তেজ ধর্ম ঠকলাসসিখর। 

বিলম্বন দণ্ড কত দেখ নাট স্থন গিত 
আপনি আপরে কর ভর ॥ 

মজি্গ বিচ্যার রসে পড়ি স্থনি নান। দেসে 
[ নাই জানি গিতে]র২৬ [২খ| স্থরনি। 

আপনি করিলে দয়া দিলে ধর্মপদ্দছায়। 
আমি মুর্খ কি বলিতে জানি ॥ 

এক ব্রহ্ম সোনাতন নৈরাকার নিরগুন 
নিআঅম করিতে কিছু নাঞ্ি। 

কিবা বূপগুন কথ হরিহর ইন্দ্র দাঁত। 
জত কিছু আপনি গোসাঞি | 


রা “কাতর রও 
, লিপি অত্যন্ত অস্পষ্ট, বন্ধনীতে বিশ্বভারতী ৮৮* নং পুথির পাঠ। 


-আজ্ায়। 
লিপি অল্পষ্ট, বন্ধনীতে বিশ্বভারতী (৮৮-) খুধির পাঠ। 


ইছাক়ের পালা 


ধবল গায়ের জুতি ধবল আসনে স্থিতি 
ধবল বরনে বাড়িঘর | 
ধবল বরন সোভা। অন্গপাম মনিলোভা। 


আল করে পরমন্থন্দর । 
কে জানে তোমার খেদ ব্রহ্মসোনাতন বেদ 
পাগুব বংসের চুড়ামনি। 


তুমি জল তুমি স্থল বিপন্িত বুদ্ধিবল 
জোগবূপে জমিল। আপনি ॥ 
একবপ নানা ঠাঞ্ডি নিয়ম করিতে নাঞ্ঞি 


জাজপুর আছ্যের দেহারা। 
দেবতা অস্থর নর ২৭ সভে হয়্যা সতমস্ভর 
পরিপুর্ন কল্য দ্বরভর ॥ 


বলুকানদির তিরে দেবতা অস্থ্র নরে 
চারি পণ্ডিত পুজে নিরগুন | 

ঘন পড়ে সঙ্খধ্বনি ছরে হইতে ভাল সনি 
উলমিত সকল ভুবন ॥ 

হরিচজ্দ্র মহারাজ! আনন্দে করিল পুজা 
পুত্র কাট্যা। দ্রিল বলিদান। 

মর্দন। তাহার রানি চক্ষে না পড়িল পানি 
আছ্পুজ। দিল সাবধান | 

বিসম ধর্ষের ঘর দেখ্য। বড় লাগে ডর 
একমন হইলে হয় পার। 

ছুমন করিলে জি তারে বিড়শ্বিল বিধি 
আচম্ছিতে পড়ে মামার ॥ 

ডর ২ ধর্মবাজ পরিপুনন কর কাজ 
দান [৩।ক ] পতি আছে মুখ চাক্স্যা। 

মনে বড় করি ভয় না জানি কেমন হয় 


[ পার 7২৮ কর আপনি আসিয়া! ॥ 


২৭, “রর” পুথিতে ছাড় পড়েছে । 
২৮. লিপি অস্পষ্ট । বন্ধনীতে বিশ্বভারতী ৮৮* নং পুধির পাঠ। 


ইছায়ের পাল। ৭ 


আমি দ্বিজ অল্পঙগানি২৯ ভালমন্দ নাগ জানি 
দোসগুন কলি তোমার । 


রূপরাম গান গিত ধর্ম হইজেন হরসিত 
পথে দেখা দিল করতার ॥ 


ঢে'কুর দক্ষিণে সেন করিল মোকাম। 
লঙ্কার উপর জেন বসে রঘুরাম ॥ 

জোড়। সিংহাসারে কালু সব্দজায় ছুর। 
চমক পড়িল রাজ্য অজয় ঢে কুর | 
ঢে'কুরের গড় হইল্য মতের মিউলি। 
ইছাই ঘোষ গোয়াল! পুজেন ভদ্রকালি । 
ঢাকঢোলসিংঙ্গাকাড়! একাকারময় | 
নান। বঙ্গে বাছা বাজে দেবির আলয় ॥ 
বিন। বাসি মালদ৩০ মন্দিরা করতাল। 
ভারথ কমল মুনি জরথর সাল ॥৩১ 
বায়ে বাজে আপনি দক্ষিনাবৃত সঙ্খ । 
সপ্ত সরাঙ্গতি বাজয়ে নানার ॥ 

কুলিন পণ্ডিত কবি পড়ে সপ্তসতি। 
স্থমুখে ধর্যাছে কেহ পুজার পর্দতি ॥ 
ধুপধুনাপরিপাটি ঘোর অন্ধকার । 
আতপ তও্ডুল চিনি বিপাসয়৩২ ভার ॥ 
কস্তরি চন্দন চুয়া সতদলমুনি। 

ইছাই ঘোষ দেঁবিপূজা করেন আপনি । 
সজল চন্দনচুয়। চামরের ব1। 

ভগবতি বাহ্থুলি রষ্কিনি উর মা ॥ 


২৯ _-অল্পজ্ঞানী 

৩০* _মাদল ( বর্ণবিপধয় ) 

৩১ পাঠ সংশয়িত, অর্থ দুর্বোধ্য । ক.বি. (৩৬৯৮ ) পুথিতে এখানে আছে 'মুনি সব ভারথ 
কহিছে হুরসাল ।” 

৩২, পুধিতে 'সসায়' লিখে “সার উপরে “বি' লিখে লিপিসংশোধন করা হয়েছে 


এগ 


৩৩, 


ইছায়ের পালা 


আসি মসি বলিদান সতেক ছাগল । 
রুধির৩৩ অবনিন হইল সাক্ষাত কমল ॥ 
মহাবিদ্া। জপ কনে উপরি জবড় । 
জাহু। হইতে বিভক্তি পাইল্য গব্দড় ॥| 
মন্ত্রের অধিন বটে সকল দেবতা । ূ 
স্ঙন্ন [৩।খ] ন কন্রিতে দেবি হইল উপানতা। 
রূপের প্রতাপে পুন পড়িছে বিজ্ুলি। 

স্তব করে ইছাই সমুখে ক্রতাগুলি ॥ 
চামুগ্ড। চগ্ডিক? মুণ্ড মথনের কালে । 
নিষুণ্ডামালিনি রূপ হইল বনস্থলে | 
ছুরগতিনাসিনি ছুর্গ। অন্য নাঞ্ি ইথে। 
বিপত্যনাদসিনি নারায়নি নমস্ততে ॥ 
লোচনজ্ুগলে ধার। ধুলায়ে ধুসর । 

ইন্বন্নি বলেন সন ইছাইকুঙর ॥| 

ব্রহ্মার সমান সনি মনহর স্ব । 

কার সনে জুদ্ধে কোথ। পাইলে পরাভব ॥ 
দেবির বচন সনি বলে ইছাই ঘোষ । 
তোম। দরসন মনে পাইল পরিতোষ ॥ 
মহাবির লাউসেন ধর্ম অবতার । 

বাজিবর বিমানে অজয়! হৈল্য পার || 
পড়িল প্রথম রনে লোহাট। বঙ্জর | 
বলবস্ত লাউসেন বিজঅ ধহ্দ্ধর || 

তরাসে চঞ্চল তন্চ করে টলবল। 

নাম সনি এখনি অঙ্গের টুটে বল ॥। 

এত নি সর্ধ্বজক্া! বলেন তুরিত। 

দ্বিজ প্পরাম গান ধর্ষের সংজিত |1* 11১ 
ইন্বন্সি বলেন ইছাই মনকথা নাই। 


অজ্জুন সাথি ধর্ম কি ধরে বড়াই ॥ 
“রুধিরে' ? 


ইছায়ের পালা খন 


বর্ধন বিধাতা হরি হস্ু পঞ্চানন । 
কেব1! আছে আমার সমুখে দেই রন ॥ 
আজি রনে আপনি ধরিমু খড়গঢাল। 
কি করিতে পারে তোর অষ্ট দিগপাল || 
বলিতে বলিতে জেন খসে তিন বান। 
অস্থর দেবত। দেখি হইল কম্পমান ॥ 
তিন সর দিল দেবি ইছাই করে। 
তিন বিরি নিধন করিবে তিন সরে | 
বির কালু লাউসেন অগ্ডিল পাখর । 
এই তিন বানে তারা জাবেক জমঘর ॥ 
এই কথ ইছাই [ ৪।ক ] বলিল তোর তরে। 
সর্তরে সমরে চল অজয়টে কুরে ॥ 
হেট মুখে স্থনে৩৪ ইছাই এই কথা স্থনি। 
লোচনজুগলে ধার! বহে মন্দাকিনি ॥ 
রাম বলে সনি তোমার বিপধ্যিঅ মায়! । 
তবে কেন দসাননে দুর কৈলে দয়! | 
দস মুণ্ড কার্টিয়া তোমার সেবা! নিল ।৩৫ 
রাম অবতার কালে সবংসে মজিল ॥ 
এত স্থনি ইস্বরি বলেন হেটমুখে। 
রাবন রাজার সোক আছে মোর বুকে ॥ 
দৈইব জখন ধরে ইছাই হয় সর্ববনাস | 
রামচন্দ্র গুননিধি গেল৷ বনবাস ॥ 
বাঁধা গেল সাগর রাবন কেন মরে। 
সর্বনাস হয় ইছাই টব জখন ধরে ॥ 
উচিত বলিতে মনে সভাকার ছুখ। 
বিস্ুই সম্পদ জত জলের বিদ্বুক ॥ 

৩৪. লিপিদ্িত্ব, এখানে অন্য কোন ক্রিয়াপদ বসাই সঙ্গতঃ 


ক.বি. পুথিতে আছে “হেট মুখে কান্দে ইছ! এই বাক্য শুনি । 
৩৫. “দিল” হওয়! সম্ভব, তুলনীয় কবি. পুথি “দস মুণ্ড কাটিয়া তোমার পূজা দিল? । 


শী 


ইছায়ের পালা 


সাজ কর সমর সর্ভতরে চল জাই । 
বিলম্ে নাক কার্ধ; হুনরে ইছাই ॥ 
এত স্থনি মহাবির স্তরে সাজন | 
লঙ্কার ভিতরে জেন সাজ্যাছে রাবন ॥ 


পাতালে বাক্কি কাপে ত্বর্গে মঘবান । 
অষ্ট দ্দিগপাল দেখি চঞ্চল পরান ॥ 


[সরে বান্ধে পাগড়ি পচুড়া৩৬ পন্মফুল। 
তার উপরে বরন অনূন অন্কুল ॥ 


ছুথরি পটুক। বান্ধে রাধ। রাম কুনি। 
দ্ফ দ্ফ জলে তাথে অজগর মনি ॥ 


অঙ্গে পরে ইছাই অপুর্ব অভরন । 
নিলমনি সোভ। করে কস্তরি চন্দন ॥| 
সর্বব অঙ্গে পরিল কবজ আর রাঙি। 
কমর কসিল দঢ় জমধর টাজি || 

বান্ধিল জুগল অসি মুখে জার কাল। 
নৌতন জলধন্চি নির্দাকধন ঢাল ॥ 

জুগল তরকচ বাদ্ধে বাইস হাজার তীর। 
মেধনাদ সত্রস৩? হখি মহাবির ॥ 

অবনি চঞ্চল হইল ধরিতে ধনুক। 

অস্থর পালায় ভরে অমর তভুবুক৩৮ ॥ 
তরনি হফর বেল বিমানে মোছিত। 
৩৯সন্ধ্যায় সর [ ৪।খ ] নিহাড়। হইল আচস্ষিত |1৩৯ 
ইছাই করিল জাত্র। ইস্বরি ধিয়ান। 

মার ২ বল্য। বির স্ুভক্ষনে জান ॥ 


৩৬. পাঠ সংশয়িত, লিপি অস্পষ্ট ; ক.বি. পুথিতে "জেন? । 

--“সদৃশ' (2); ক.বি- পুথিতে মেঘনাদ সমান কি জানি মহাবির | 
-“ভুভুক্‌'-রাজা; অমরভূভুক- দেবরাজ । 

পাঠ সংশয়িত, কণ্ব* পুথি “সন্ধ্যার তরনি হার! হল্য আচম্থিত" ৷ 


ইছায্সের পাল ৭৯ 


উরে৪০ কাপে জগত জিবন সদদদাগতি। 
ঢেকুর দক্ষিনগড়ে হইল উপনিতি ॥ 


মহছি আর আকাস পাভাল চমৎকার । 
ইন্দ্র বনে ইছাই অপুর্বব অবতার ॥ 


জেইখানে আছেন:মঅনার নুপবর | 
সেইখানে উত্তরিল1 ইছাঁই কোর ॥| 


ছুই বিরে সাজিল অনস্ত অনুপাম। 
ইছাই হইল রাবন লাউদেন হইল রাম ॥ 
লাউসেন বলে স্থন ইছাই গোয়াল! । 
ধন্য সথ। সামরূপ। সর্বমঙ্গল। ॥ 
লাউসেন বলে স্থুন কালুসিংহ ভাই। 
ঢেকুরের জুজ৪১ রাজ দেখিল ইছাই ॥ 
অমরাবতির রাজ জেন পুরন্দর | 

রাজ ছজ্জোধন কিবা! হস্তিনানগর || 
দারন জমের বেট1 জেন বলবান। 
নিপাত কবজন্কত না দেখি সমান ॥ 
দুর্বার তনয় কিব। অকাল পাবক। 
কিবা জানি অবতিন্ অস্থরতারক ॥ 
তথাপি তাহারে দেখি অঙ্গের টুটে বল। 
ছিজ রূপরাম গান ধর্ষের মজল |1%*২|| 


বির কালু বলে সন ময়নার রাজ। 
ইছায়ের সারথি আপনি দশতুজ ॥ 
আমি আগে সাধিব ইছায়ের সনে রন। 
বলবস্ত দেখি বির সাক্ষাতে হুতাসন ॥| 
তবে জ্দি পরিনামে মাগে পরাজয় । 
প্রিত কর্যা দেসে জাব সুন মহাসয় ॥ 


৪০» -_ডরে (1); অথবা “উরে” উরঃ স্থলে - বুকে (?), ক.বি পুথি 'ডাকে' 
৪১, »_ যোগ্য, ক. বি. পুথি 'জোগ)”। 


৮* ইছায়ের পালা 


সাধুসঙ্গে মিলন অনেক ভাগ্যে পাই। 
পরিনাম নিশ্চয় জানিতে আ [৫!ক ]মিজাই। 
আমি সখ! থাকিতে আপনি রনে জাবে। 
রাখাল সঙ্গতি রনে বড় লজ্জা পাবে ॥| 
কি জানি গোয়াল! জাতি বলে কুবচন। 
জাতের সভাব দুর ন। জায়5২ খণ্ড» ॥৪২ 
সমরে দেখিলে রাজা বিলম বিক্রম । 
কোন ছার সমরে আপনি পাবে শ্রম ॥ 
বুসকেতু মহাবির জানে সর্বলোকে। 
কোন কর্ম না করিল অজ্জুন সমূকে ॥ 
খাণ্ড। ফল আপনি ছুহাথে সরাসন। 
ইছাই বিরে সমুখে দিলেন দরসন ॥ 
দেউল দেখিল দুরে দ্েবিকে প্রনাম। 
ইছাই দ্বেখিয়া বির বলে রাম ২| 
সবিনয় বির কালু বলেন তখন। 

সন বাপু ইছাই ঘোষ আমার বচন ॥ 
আমি নহি বিপক্ষ তোমার অন্ুকুল। 
তোমার বিভাস্ত বাপু জানি আছ মূল ॥ 
তুমি আমার গ্রামের সমদ্ধে ভাইপো । 
দরসনে বিস্তর লাগিল মায়ামে। ॥ 

মনে নাহি কল্পন1৪৩ অতেব কহি হিত। 
লাউসেন রাজার সহিত করহ পিরিত | 
পরাজয় মাগ্যা লেহ লাউসেনের পায়। 
নহে তোমার সম্পদ রাজতি পুন জায় ॥ 
ঠাকুর হইলে বাট়ে বড়ই জগ্জাল। 

কর দিয় ঠাকুরালি কর সর্ববকাল ॥ 


৪২, পুথিতে “না জায়কথন' লিখে পরে 'ন' কেটে সেখানে “গুন লেখা হয়েছে । ওদিকে ক.বি. 
পুখিতে “জগতের (জাতের?) নমান দোষ না ছাড়ে কখন”। অনুমান করি এই অংশের আর 
একটি পাঠ এই রকম ছিল £ “জাতের সভাবর্দোশ ন! জায় কখন: । 

৪৩, -চিস্তা 


ইছায়ের পাল। ৯৮১ 


এত সুনি কম্পিত ইছাই ঘোষ বলে। 
নিকুভ্ভিলা জঙের আগুন জেন জলে ॥ 
ঢেকুরে বিষ্ণুর কতু নাহি অধিকার । 
আমার সমুখেতে লাউসেন কোন ছার ॥ 
দেবিপুজা করিব লাউদেন বলিদানে। 
এই কথ সঙ্করি বিধাতা সব জানে ॥ 
স্থন মহাবির কালু আমি সব জানি। 
[ ৫।খ ] কার বোলে হারাইবে বিফল পরানি 
এত স্থনি বির কালু অতিসয় কয়। 
ডচিত বলিতে গালি দিবে মহাসয় ॥ 
আছ্য কথা কহিলে পাইবে পরিতাপ। 
গোরর রাখাল বেট ছিল তোর বাপ॥ 
কাননে রাখিত গোর মুখে নাহি রা। 
ঘরে ২ রাখালি সাধিত তোর মা ॥ 
কেহ দ্দিত চালুখুদ পুরাতন কলাই। 
অক্প বিনে অকালে মরিল তোর ভাই ॥ 
তোর ছোট বনি সাঙ্গ। পসিল ধিবরে। 
আজি হৈলে ইছাই রাজা ঢেকুর ভিতরে || 
জার পিতা কাননে উদক বিনে মৈল্য। 
তার বেট। এখন ঢেকুরে রাজ! হইল ॥ 
ইছাই রুসিল রনে রক্ষা! নাঞ্ি আর । 
আচশ্ষিতে ছুই বিরে বলিছে মার ২|| 
পায়ে কাপে ধরনি ধরিতে ঢাল খাড়। । 
মার মার সবদে সঘনে মেল পাড়! ॥ 
হাথাহাথি ছুই বিরে পড়িল হানকাট। 
খগমনি তুজঙজে জেন ঝুটিপাট ॥ 
উভ] পাক দেই ছুরে চাকের ভাঙরি | 
সংগ্রাম৪৩ বাজিল জেন সান্দ,ল কেলরি ॥ 

৪৩, প্ুথতে “সংগ্রামে লিখে একার কাটা হয়েছে। 

গু 


৮২ 


ইছায়ের পালা 
আঘথালি পাথালি চোট ছুই বিরে হানে । 


হান ২ হাকুনি বিশ্বয় নাঞ্ি মানে || 


ইছাই রুসিল রনে৪৪ গোয়ালানন্মন।৪৪ 
ঢাল খাণ্ডা রাখিয়। ধরিল সরাসন ॥ 

অজগর গঞ্জনে বলিছে হান হান। 
ধন্থকে জুড়িল ইছাই ইশ্বরির বান ॥ 
ভবানির বান হাথে বলে ডাক দিয়া । 

এই সরে জমঘরে দিব পাঠাইয়। ॥ 

বলিতে ২ সর জুড়িল ধঙ্ছকে। 

সন্ধান পুরিয়া মারে বির কালুর বুকে। 
দেবতা পালায় ভরে বিষু মঘবান | 

লন্ঘ্ন জুড়িল জেন রাবনেরে বান ॥ 

বান এড়িয়। দিয়] ৪৫ ইছাই৪৫ বলে মার ২। 
বাঁজিল কালুর বুকে পিঠে হইল্য ফার ॥ 
[ক] কালি দুই বিরে জুদ্ধ প্রত্যুসবেহানে। 
আজি দেখ আমার বিপত্য৪৬ বিছ্যমান৪৩ || 
এত স্থনি মহাবির স্তরে গমন। 

রাম জিন্া ঘরে জেন চল্যাছে রাবন ॥ 
গড়ের ভিতরে গিয়। পুজে ভদ্রকালি। 

জার পদসেবনে সম্পদ ঠাকুরালি ॥ 

বির কালু কোলে কর্যা লাউলেন কান্দে। 
সাখা সক তের দলই বুক নাহি বান্ধে॥ 
৪৭ অঙ্গান ৪৭ হইল বড় ভোমের নন্দন। 
শ্রীরামের বানে জেন বালি অচেতন || 
ঢেকুরে লাউসেন রাজা মন কথা করে। 
ছ্বিজরূপরাম গান অনাহের বরে ॥ * | ও|| 


৪৪, পুথিতে এই অংশের আগে “রক্ষা নাঞ্ি আর।” লিখে কেটে দেওয়া হয়েছে (লিপিঘ্িত্ব) | 
৪৫. পুথিতে “ইছাই' কথাটিতে বর্জনচিহ্ন দেখা যায়। 
৪৬, বিছ্যমানে (৫), ক* বি* পুথিতে “বিছ্ধমানে? | ৪৭, অজ্ঞান । 


ইছায়ের পালা উ্ত 


ছুখস্থখ জত কিছু কপালের লেখ।। 

ঠিক দুফুর বেল। ধর্ম জারে দিল দেখা ॥ 
তেরটি দলই কান্দে চক্ষে বহে ধারা] । 

বল বুদ্ধি বিদিমে সকল হইল্য হারা ॥ 
গড়াগড়ি কান্দে সভে নাঞ্ডি বাদ্ধে বুক। 
সাখ! স্থখ। কান্দিল বাপের চ্যায়৷ মুখ ॥ 
পিত। বিনে পুত্রের গলায়৪৮ ছোও৪৮ কানি। 
এত দিন সম্পদ বিপদ নাঞ্ি জানি | 
লাউসেন ধর্মরাজ। টৈল্য স্ঙরন। 

এইবার রক্ষা কর ঢেকুর ভুবন ॥ 

তিনবার ধর্ময়জে সৃঙরন কৈল্য। 
অজ্জ্নসারথি হরি দরসন দিল || 

পিতামহ সহিত সমুখে দ্রলন। 

সারি ২ চৌদ্দিগে৯ উনকুটি৪৯ দেবগন | 
ধবল বরনে দেখা দিল মায়াধর | 
লাউসেনেরে কহিল মাগ্যা লেহ বর ॥ 
আমি নিরগ্ুন ধশ্ম অনাদি গোসাঞ্ি। 
অজ্জুনিসারথি সখ! মনে সঙ্কা নাও || 
কালুবির মরিল ইছাই বিরের র[৬।খ] নে। 
প্রান দিব এখনি জতেক দেবগনে || 
উনকুটি দেবত] হুইল্য তোর পক্ষ্যা বল। 
কালুর বদনে গোপাঞ্ঞ দ্বিল পুম্পজল || 
প্রান পাইয়া! বির কালু লম্ফ দিয়া উঠে। 
সিংহার সর৫০ নিতে৫০ ইছাইর বল টুটে | 
মর্যাছিল বির কালু পাইল প্রানদান। 
নআন ভরিয়। দেখ প্রভু ভগবান || 


৪৮. ছোঁগড €(-ছমণ্ড )- মাতাপিতৃহীন অনাথ বালক, তু, ছোড় ( অয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল ) 
হু. ছোড়া ( আধুনিক বাংলা ); ছোও কানি-পিতৃবিয়োগজনিত অশৌচ বস্ত্। 
৪৯, সউনকোটি অর্থাৎ কিছুকম কোটি অর্থাৎ অসংখ্য । ৫** শুদ্ধপাঠকি “নিত? 


৮৪ 


ইছায়ের পাল! 


তেরটি দলই হইল আনন্দিত মনে । 
দেবতার ঘট1 তেল্য ঢেকুর দক্ষিনে ॥ 

সভা করি দেবতা বসিল সারি সারি। 

স্ব করেন সমুখে মঅনার অধিকারী ॥ 
জৌউঘরে আগুন দিলেক ছুংপ্জাধন। 

তথি রক্ষা পাইল পঞ্চ পাও্র নন্দন ॥ 
পাতাল পদ্ধতি পথে পাইল্য পরিত্রান। 

কে জানে তোমার মায়! কে জানে ধেয়ান ॥ 
আমি ধশ্ম৫১ গোসাঞ্ি অনাদ্দি, নিরগুনও ৯। 
সঙ্ক। না| করিহ মনে রগার নন্দন ॥ 

রক্ষা আমি করিব ইছাই বিদ্যমানে | 

অজুন রাখিল জেন সুধং২ [ 1৫২ | 
তোমার কারনে জত দেবতার ঘট] । 

পুজা মত€৩ সন্রস ৫৩ সমান হৈল্য ঘট] | 
ঘোরতর ঘন ধন ঘণ্টার বাজন।। 

হান ২ সবদে ইছাই দিল হান। ॥ 

শ্রীরাম উদ্দেসে জেন আইল মেঘনাদ । 
লাউসেন উপরে বড় পড়িল প্রমাদ ॥ 

মহ পরাক্রম দেখি দেবতা ৫5 [ 1৫5 | 
আগু হইল লাউসেন ময়নার বির বরনে ॥ 
দেখাদেখি দুই বিনে সারিল সন্ধান । 

অসি বিশ্ব মুখে এরি স্বঙরে নিদান ॥ 

ছুই বি | ক |] রেডেকুরে দাগণ্ডাইল্য একু ঠাঞ্ি 
তারক কাত্তিক জেন এক ভেদ নাও || 
অন্র দেবত। দেখি অনুমান করে। 
জাউসেন বলে তবে ইছাইয়ের তরে ॥ 


. পুধির এই পাঠ অন্য কোন লেখার উপরে ০৬৪7-৮/71018 । নীচের লেখা ছুম্পাঠয । 
, এই অংশের লিপি অস্পষ্ট । “অভুনে রাখিল জেন শ্বধন্বীর বানে (ক. বি. পুথি) 


৫৪, লিপি অস্পষ্ট 


ইছায়ের পালা 


কলিজুগে মহাসয় তুমি কর্ম দাতা । 
জেজার বয়েসে গুরু সেই তার পিতা ॥ 


তুমি আমার বয়েসে বিস্তর মহাগর | 

কি কহিব অন্য নহে৫৫ জান৫৫ কল্পতর ॥ 
রাজটিকা আপনি কপালে তোর দ্বিব। 

কাগজ হিলাব৫৬ কর্য।৫৬ ঢেকুরের কর নিব ॥ 
ইনাম দিব মাথার পাগড়ি সরবন্ধ। 

ছুজনার মুখের বানি সুধা মকরন্দ ॥ 


এত সনি ইছাই বির বলে বিপরিত । 
মরনের ভরে পারা করিবি পিরিত ॥ 


তোমার বধিরে আমি নিব রাজটিক]1। 
সাক্ষাত হইয়। কালি বলিল চগ্ডিক। ॥ 
ভ্রিভুবনে তোর পার! ন! দেখি বর্বর । 
কোন বেট নিতে পারে ঢেকুরের কর ॥ 
গোৌড়েম্বর নব লক্ষে দলে ভঙ্গ দিল। 
দেবির খর্পরে দিতে মোর মনে ছিল | 
মহাপাত্র সকলি পালাল্য হাথে হাথে। 
ইন্দ্র নাঞ্ি কথ! কয় আমার সাক্ষাতে ॥ 
আজ্ঞাকারিবস্ত বাতাঁস বার মাস। 

ব্রন্মার গলায় বেটা দিতে পারি ফাস ॥ 
কহিতে বলিতে তবে ইছাই বির কোপে। 
অন্বরে ধনুক পেল্য। তিনবার লোফে ॥ 
ছুই বিরে বূসিল সাক্ষাত হুতাঁসন। 

ধঙ্ছক ধরিয়া করে টঙ্কার সঘন ॥ 

রাম ২ সবদে সঘনে তির বিদ্বে। 
অঘোনিত লোচন হিরি জেন কাল নিন্দে ॥ 


৫৫, -তজ্ঞান 
৫৬. পুধিতে “করি লিখে পরে “রি* কেটে “র্যা” কর! হয়েছে । 


ইছায়ের পলা 


সনাঁসন স[ 1৫? [৭] সমুখে লর জুড়ে। 
অনর্থ হইল বড় অজয়ার গড়ে ॥ 
তিরে তিরে অবনি আকাস অন্ধকার । 
ছুজনার অঙ্গে উঠে বধিরের ধার ॥। 
কবজ ভেদ্দিয়! সর ঘন পড়ে গায় । 
কিস্কিনির সব্দ অনেক ছুর জায়।। 
ইন্দ্রের উপরে পড়ে ইছাইর ভির। 
দেবতা সকল হইল গড়ের বাহির ॥| 
লাউসেনের পাটনে পর্বত পরাজয় । 
গোয়াল। গুনিল মনে জিবন সংসয় || 
উক্কাপাত পার রনে নিকলে পাটন। 
ইসানে জলদ্দ জেন বরিসে শ্বাবন ॥ 
সমান বরিসে সর ছুই ধন্দ্ধর | 
বিসম সন্ধান অঙ্গ হুইল জঙ্জর || 
সর ধনুক রাখিয়া] ধরিল খাগ্ডা ঢাল। 
অমর অস্থর কাপে অষ্ট দিগপাল ॥ 
ছুই বিরে বিস্তর হইল গালাগালি | 
বাউত সমান বটে ছুই বির ঢাভি ॥ 
মেলাপড়া জুড়িল সমরে সঙ্ক নাহি । 
এইমনি উতারে অসি৫৮ জে করে৫৮ গোসা্রি | 
বিক্রমে বিসাল জেন সাদ্দ,লকেসরি | 
উড়াপাক ঘন দেই চাকের ভাঙরি ॥ 
তাড়াতাড়ি ঢালের উপরে চোট হানে । 
অসিমুখে আগুন নিকলে চারিপানে ॥ 
ফলা [৫৯] রি মহাঁবির সারিল ফলঙ্গ। 
কেসরি সমুখে জেন বঙ্কারে মাত ॥ 
৫৭. লিপি অস্পষ্ট | 


€৮. পাঠ সংশয়িত | 
€৯, লিপি অস্পষ্টু। 


ইছায়ের পাল। ১৮৭ 


জম্ক দিয়া লাউসেন ইছাইয়ে মারে চোট। 
পড়িল ইছাইক্সের মুণ্ড তূমে জায় লোট ॥ 
কাটা মাথা বাঁস্লি রঙ্কিনি বলি ডাকে। 
গড়াগড়ি জায় মুণ্ড দৈবের বিপাকে ।। 

রন জিনি বসিল ম [৮ক] অনার তপোধন। 
ছ্বিজ রূপরাম গান সখ নিরগুন |1(*)118| 


জগ ছুর্গা বলিয়। মুণ্ড ভাকে উচ্চ ত্বরে। 
ইত্বরি সুনিল বস্তা দেউল ভিতরে ॥ 
দেউল ভিতরে দেবি পুরে সরাসন। 
গোয়ালার মুণ্ড হাথে ধরিল তখন || 
কাটা মুণ্ড হাথে কর্য! কান্দেন ভবানি। 
লোচনজুগলে ধার। সর্গ মন্দাকিনি ॥ 
কন্দের উপর মুণ্ড রাখিল জতন। 

৬০ জিবন্নাস৬০ দিতে তি বসিল জীবন ॥ 
পুনর্ববার প্রান জদি পাইল ইছাই। 

বর মাগ ইছাই বলেন মহামাই ॥ 

জেই বর মাগিবে ইছাই সেই বর দ্দিব। 
মনের বাসন! তোমার সফল করিব ॥ 
বর মাগ ২ বলেন বাসুলি। 

স্ভব করে ইছাই সমুখে৬৪ ক্রতাগুলি৬১ | 
জয়মুনি জগত জয় জসোদানন্দিনি । 
কংসের নিধন হেতু কৃষ্ণের ভগিনি ॥ 
ছুখঃ বিনাসিনি দেবি মাগি এই বর। 
কাটা! মুণ্ড জোড় লাগে কদ্ধের উপর ॥ 
ভবানি বলেন বাছা এই বর দিল। 

এত বলি মহামায়। কান্দিতে লাগিল ॥ 


৬*. -জীবন্যাস-মস্ত্রবলে প্রাপপ্রতিষ্ঠা । তু. মনসামঙ্গল (বিজয় গুপ্ত) । 
৬১. --কৃতাঞ্রলি। 


৮৮ ইছায়ের পালা 





কান্দিতে কান্দিতে দেবি বজে ধিরে ২। 
ন্বাবনের বিপত্য পড়িক্সা গেল তোরে ॥ 
কোন ছার বর নিলি অভয়চরনে | 
সতম্ভর হতে সহশ্রলোচনে ॥। 

কান্দেন করূনামই ভক্ত লয়! কোলে। 
তথাপি তোমারে রক্ষা এই রনস্থলে || 
সর্দ! ইন্দ্রজিত একা হইল ইছাই। 
দেবাস্থুর তরাসে পালাক্স ধাক়াধাই ॥। 
গুড়ি [৮।খ) গুড়ি জম ইন্দ্র তরাসে পালায় । 
মান করে গোয়াল ফিরিয়া পাছ চাক || 
স্যামরূপ। ব্রহ্মার জননি পক্ষ্যা বল। 

রূনে দেখা দিল বির কাপে চঙ্গাচল ॥ 
বিরদাপে সঘনে সমুখে দিংহনাদ । 
বাসকি তক্ষ৬২ কভু তেজে জিবনের সাদ ।। 
লাভউসেন বলে স্ুন ইছাই সুন্দর । 

ইশ্বরি পুজিয়। তুমি হইলে সতস্তর ॥ 
তথাপি আমার হাথে তোমার মরন। 
পরিনাম গুনিল জতেক দেবগন ॥ 
দর্বকাল নাঞ্ি থাকে রাজতি সম্পদ । 
বকাস্কর! হাথে জেন ঠেকিল নাদ | 

বরুন লইলে বেটা ব্লাখিব জিবন। 
পুনর্ববান ছই বিরে বাজে মহারন ॥ 

মার ২ সবদে ছুই বিব্পে গালাগালি । 
ছুজনে সমান বটে ছুই বিন ঢালি॥। 
ইছাই বলেন তোর পুর্ববকাল জানি । 
ধশ্মপূজ। কর্যাছিল তোমার জননি ॥। 
তোম। হতে আছ্যপুজ! সাধিল প্রচুর । 
কার বোলে আলি তু মরিতে ঢেকুর | 


4 


৬২. সস্তক্ষক (?) [ সমাক্ষরলোপ ] 


ইছায়ের পাল। ৮৯ 


লাউসেন বলে স্থন আমার বচন। 
রাখাল বর্বর তুমি কিবা জান রন ॥ 
আমি জানি তোমার বাপের সম্ভাপন। | 
গরূর রাখাল ছিল পরিধান টেন] ॥ 
বনের ফল খাইয়] বঞ্চিত সেই মাঠে । 
সদাই মাগিত ভিক্ষা তারাদিঘির ঘাটে || 
মন্দমতি আপনি জাতের দ্োস আছে। 
কিবা সঙ্ক! এ কথা কহিতে তোর আছে ।॥। 
এত বলি দুই বিরে বাজে হা! [ক] নাহানি। 
রাম ২ ঘোরতর ভবানি ভবানি ॥ 
কাকে বাজে উরম্মীল বিসেস বিচক্ষন। 
রন ২ সব্ধ ঘন ঘণ্টার বাজন ॥ 
লম্প দিয় গগনে উঠিল ছুই বির। 
এইমনি উতারে অপি সন্ধানে হৃধির ॥ 
বিজুলির সমান সঘনে ঘোরে ঢাল । 
অসি হানে ইছায়ে মঅনার মহিপাল || 
গড়াগড়ি জায় মুণ্ড বিসম সঙ্কটে । 
ভূমে মুণ্ড পড়িতে এমনি কন্দে উঠে ॥ 
রঙ্কিনি ভবানি মুখে বলে ঘনে ঘন। 
কোন কালে ব্যর্থ নহে দেবির বচন | 
কাটা মুণ্ড জোড় লাগে ভবানির বর। 
মার ২ সবদে ধন্ুকে জোড়ে সর || 
সর হারে সমরে সন্ধান সোল ধার। 
বানে বানে ছুই বিরে ঘোর অন্ধকার || 
বস্থমতি ছাইল আকাস গাছপালা । 
সরে ২ সন্ধান সমরে হইল [ 1৬৩ লা 
কাটাকাটি বানে বানে 'বিষুপদতলে। 
দ্বেবতা কৌতুক দেখে বসিয়া বিরলে ॥ 
৩৩. লিপি অস্পষ্ট । 


ইছায়ের পালা 


পঞ্চাস হাজার সর বের্৫থ গেল রনে। 
ভবানির কল্পনা ইছাইয়ের পড়ে মনে ॥ 
ধন্গকে ইছাই জোড়ে ইশ্বরির বান। 
আকাসপাতাল কাপে মহি মঘবান ॥ 
হাথে ধন্র্ববান বির লম্ফ দিয় কয়। 
এবার লাউসেন তোর জিবন স'সক্স॥। 
বোলাচালে কল্পনা করিলে এতকাল । 
এইবার স্থঙর মনার৬৪ মহিপাল ॥ 
এবার এ সর জদি রনে ব্যর্থ জায় । 
তবে জানি ধর্মরাজা! তোমাকে ম্বহায় ॥ 
এত বলি ব। হাথে টক্কার ধন চাপে। 
তথি সর জুড়িল সাক্ষা৬৫ কাল সাপে । 
পরের গর্জন স্থনি সংপার কম্পিত । 
সিঞ্িঅ। আকন পানি বলে বিপক্পীত ॥ 
ধশ্মঠাকুর স্বঙর়ন করহু তুমি মনে। 
01 1৬৬ বঙ্গ [৯কান ধরিল জেবা রাখিল গোধনে ॥। 
অঞ্জুন রাখিল জেন স্ুধন্বা! সমরে। 
মনে কর সেই জন এবার জেন তারে || 
এত মুনি লাউলেন সঙ্ক। বড় মনে। 
এক ছুরে চাপে জোড়ে বস্তিস পাটনে ॥ 
বিশজ্জয় অকাল সবদ হুহুঙ্কার। 
জুগল সংঙ্কটে গুরূ বলে মার মার || 
গগনে বসিয়। বলে জত দেবগন। 
কেবা হারে কেবা জিনে দেখিব এখন ॥| 
বান এড়্য। দিল ইছাই বিজ্ুলির লতা । 
গঞজ্জনে গগন কাপে গিরিবর দাত ॥ 

সভ্ভবত শুদ্ধ পাঠ “ময়নার | 

সাক্ষাৎ । 

লিপি অস্পষ্ট । 


ইছাক্বের পাল। ৯১ 


লাউসেনের মনে নাঞ্চি মরবের ভর। 
বৃতিস পাটনে রাজ! কাটে সেই নর ॥ 
বান বের্৫ধথ গেল জদি লাউসেন কয়। 
অপরঞ্চ ইছাই তোমার নাছি জয় || 
এতদিন বিধাতা তোমারে হইল বাম। 
অপব্ূপ সঙ্গিত রচিল রূপরাম || (*) ॥৫॥| 
'শ্রইর্ূপে ছুই বিরে করে কাটাকাটি। 
মেলাপড়। জুড়িল সন্ধান পরিপাটি || 
মরিলে না মরে বির গোয়ালানন্দন। 
স্থ্নাহ্থর বাখানিল লঙ্কার রাবন ॥ 
কেহে। বলে ঢেকুরে কদাচ দেখি জয় । 
বিধু বিষুণ বরুন বিরলে বসি কয় ॥ 
আনে বলে ইছাই বির হইল অমর। 
সভ! ভাঙ্গি দেবতা সকল জায় ঘর ॥ 
আনে বলে আর পুজা না পাইল গোনলাঞ্রি। 
ঢেকুর নহিলে জয় পশ্চিম উদয় নাঞ্জি | 
বিষুজ বলেন এখানে ইশ্থবরি অনক্ষন।৬? 
ত্রিভুবনে কেবা আছে ইছায়ে দেই রন | 
এই গড় রাখিয়া ইশ্বরি দি জান। 
কলি জুগে ঠাকুর অপুর্বব পুজা পান ॥ 
পড়িল আভার চিন্ত্য! দেবতাসভায়। 
হনুমান বির বলে অনাছের পায় | 
জেই দেবলয়৬৮ আছে বিষ্ণুর জননি | 
সেইখ। [১।ক] নে বিধাতাকে পাঠায় আপনি ॥ 
লজ্জিত হুইয়! দেবি ব্রহ্মা দ্রসনে । 
অজয়! রাখিয়। জান কৈলাস দরসনে ॥ 
ভান্র দেখিয়া ভঙ্গ দিবেন ভবানি। 
ইছাই নিধনে ধর্ম পাব পুষ্পপানি ॥ 

৬৮, সগ্বেবালয়ে (2) 


৯২ ইছায়ের পালা 


অনস্ভ বাসকি বলে এই জুক্তি সার। 
আপনি চলিল বিধি দেউলছুয়ার ॥ 
চারিমুখে চারি বেদ মরালবাহন। 
পরিধান পরিসর অরূন বসন ॥ 

ছুর্গার দেউলঘরে দরসন দিল। 
বিমান রাখিয়া বিধি বারে বসিল ॥ 
ভাসুর দেখিয়। বধু লঙ্জায় ব্যাকুল । 
স্যামরূপ] দেশাস্তরি ভাঙগিয়া দেউল ॥ 
দেহার] রাখিয় দেবি ছুরে দরসন | 
স্তব করে চরনকমলে দেবগন ॥| 
সহশ্রলোচন আদি জত স্থরান্থর৬৯ । 
কৈলাস পয়ান করে রাখিয়। ঢেকুর। 
অজআ। হইলে জয় পুন্ন বারমতি। 
সত্যের আমূনি তুমি গঙ্গার সহিতি ॥ 
এত স্থুনি ভবানি বলেন ক্রোধমুখি। 
ঢেকুরে সহশ্র ফন। গলায়ে বাস্ৃকি ॥ 
দেবি বলে দেবতাসকল ঘরে জাও। 
পুজ। বিনে বিদেসে বিফল ছুখ পাও ॥ 
স্থন বাপু বন্ধন তোমারে কই দড়। 
কাত্তিক গনেস হইতে ইছাই বির বড় ॥ 
বড় পু ইছাই বির অন্ব৭০ গনাই। 
ঢেকুরে৭১ বন্ধন কেন বিধাতা গোসাগ্রি ॥ 
৭২ মনে কর নিভাঅন হুইযা। গৌরব । 
একে ২ দেবত] কাটি বল হে সব।।৭২ 
এত সুনি দেউলে বসিল। হৈষমবতি। 
দেবতা! অস্থর করে ইছায়ের জুগতি ॥ 


৬৯* পুথিতে “দেবগণ" লিখে কেটে দেওয়। হয়েছ । ৭০. অন্য (৫)। 
৭১. এর আগে পুথিতে “দেবতা কেন' লিখে কাটা আছে। 
৭২. অর্থ সংশয়িত। 


ইছায়ের পালা ৯৩ 


বিরলে বসিয়! জুক্তি করেন দেবতা । 
সপ্তম পাতালে রাখ ইছায়ের মাথা || 

এত স্থনি সর্ববজয়। হইয়! হরসিত। 

দ্বিজ [১০|খ] রূপরাম গান ধঙ্গের সজিত |%11৬|| 
কাট। মুগ্ড কদ্ধের উপরে জোড় লাগে। 
দেবতা সভায়েতে বিহ্বয় বড় লাগে ॥ 
তুমি জদি মনে কর বির হনুমান । 

তবে সে আনন্দে অনাদি পুজা! পান ॥ 
এই কাধ্য নহে অন্য দেবতা সকতি। 

ধান জোগে বাতা।+৩ পাইল জুগপতি ॥ 
ইন্জ্র বলে স্বন অহে মরূতনন্দন। 

ইছায়ের মুণ্ড রাখ পাতাল ভূবন ॥ 
তোমার হেতু রাঝন রাজার হইল সর্ববনাস। 
রামাঅনে লিখিল পণ্ডিত কিত্তিবাস ॥ 
দেবতা শ্বরন কালে হৈলে সদয়। 

রনে দেখ। দিল বির পবনতনয় | 
লাউসেনে ইছাই বিরে হইল মহারন | 
ইন্দ্রজিত সঙ্গে জেন স্মিত্রানন্দন || 

কিবা রামরাবন ইছাই জুগে অবতার | 
সেইরূপে ঢেকুরে পড়িল মহামার ॥ 
চাকের ভাঙরি জেন ফেরে ছুই বির। 
হুরিহর বিধাতা সমূখে নহে স্থির ॥ 
ঢাঁলের উপরে অসি পড়ে ঝনঝান। 

কাল ঘোম ভাঙ্গিল ম্বঙরে ভগবান | 
বিক্রমে বিসাল ছুই ঢালে মিসামিসি | 
আগ হইয়! ইছায়েরে উপরে হানে অসি ॥ 
অবনি উপরে পড়ে ইছায়ের মুগণ্ড। 
জয়ছুর্গাবান্থলি রষ্কিনি বলে তু ॥ 


৭৩. বার্তা (?) 


ইছাকের পাল। 


তবে হনুমান মুণ্ড ধরে দুই হাথে । 
বচন বলিতে পাইল্য পাতালের পথে | 
এমুনি পড়িল গিয়া বাস্থকির মুখে । 
প্রিজুল৭5 বলিয়1 খায় মনের কৌতুকে ॥ 
সর্বলোক বলেন ঢেকুরের হুইল্য জস্ু। 
ইছাই পড়িল সব্দখ হল্য অতিনয় ॥ 
দেউল দুয়ারে দেবি দেখিল তখন। 
রূনস্থলে আপনি দিলেন দরসন || 
কাট1 [১১।ক]৭৫ মুণ্ড গড়াগড়ি কন্দ নাহি কাছে। 
এত দুর্খঃ এহার লল্কণটে লেখা আছে ॥ 
কোপে কম্পমান চল্য দেবি ত পার্ববতি। 
দেখিল পর্বত কাতি পাতাল হুর্গতি || 
জোগধ্যানে জানিল পাতালে মুণ্ড পাব। 
ইছায়ের সমুখে লাউসেনর রক্ত পিব ॥ 
প্রান দিব পুনর্বার গোয়ালানন্দন । 
কান্দিতে ২ জান পাতাল ভুবন ॥। 
বাস্থকি সমুখে দেবি দিল দন্নসন। 
আপনি বলেন তারে কবধন বচন ॥ 
মোর পুত্র ইছাই বির বিদ্িত সংসারে । 
তবে কেন তার মুণ্ড কর্যাছ সংহারে ॥। 
হার করিলে মুণ্ড ডগারিয়া দেহ। 
চন্দন চাপার মালা আপির্ববাদ লেহ ॥। 
নতুব। এহার সাম্তি পাইবে এখন। 
ন। বলিতে মুণ্ড দ্রিল দেবি বিছ্যমান | ৭৬ 
আপনি ইছাইর মুণ্ড নিল বামকরে। 
পুনর্ববার দেখা দিল দক্ষিন ঢেকুরে | 
৭৪, --পীঘুষ (1) । 
৭৫, ১১ পুষ্ঠার মাথায় বা দিকে 'শ্রীশ্রীরাম সন ১০৩৯ সাল” লেখ! আছে 
৭৬, “বিছ্ধমানে” লেখে একার কাটা আছে। 


ইছায়ের পাল। ৯৫ 


কন্দের উপরে মুণ্ড রাখিল ভবানি। 
পুনর্ধবার প্রান দান দিলেন আপনি ॥ 
প্রান পাইয়। ইছাই চৌদ্দিগ পানে চায় 
ধশ্মের মঙ্গল দিজ রূপরাম গায় |1*11৭| 
একমনে সন সভে ধন্মের কখন। 
অপুত্বের পুত্র হয় নির্ধন্তার ধন ॥ 
প্রান পাইল ইছ1ই দেেখিল সর্বজন । 
প্রতিক্গ! করিল দেবি তার বিদ্যমান ॥ 
স্থন রে গোয়ালাবির বলি৭৭ বিদ্যমান 1৭৭ 
লাউসেনে কাটিয়া করিব রক্তপান ॥ 
তবে জদি রক্তপান ন। করি ইছাই। 
মহেস কাত্তিক গনেসে মাথা খাই ॥ 
সমরে বলিল দেবি প্রতি] বিসাল। 
পুরন্দর বিধাতা কাপেন জমকাল ॥ 
বঙ্জে,র সমান হইল প্রতিজাবচন | 
হান ২ সব্ধঘ ঘন ঘণ্টার নিসান ॥ 
ইশ্বরি সমুখে ইছাই করে জোড়ছাথ । 
অস্বঙ্গ [১১।খ]ল অনেক আপনি ডক্কাপাত || 
বিষম প্রিতিঙ্গাবানি বের কভু নয়। 
দেবির বিক্রম দেখি দেবতার ভয় ॥ 
পুনর্ববার ঢেকুরে দেবতাসভ। হইল্য। 
আনে বলে এবার লাউসেন রাজ টমৈল্য | 
আপনি হানিব এবার ময়নার বির । 
প্রিতিঙ্গ৷ করিল পান করিব বধির ॥ 
পার্বতির বাক্য জেন পাসানের রেখ। 
জুগে ২ দেবতা দেখিল পরতেক ॥ 
প্রস্ভুর সমুখে কিছু বলে হনুমান । 
এবার আাউসেনে রক্ষা কর ভগবান ॥ 

৭৭, এখানে লিপিদ্বিত্ব হয়নি তো? 


ইছায়ের পালা 


পড়িল আভার চিন্তা কি হবে ভপাকস। 
সভ। ভাঙ্গি দেবতাসকল ঘরে জায় || 


দেবতা সভাই জায় মুখে নাঞ্রঞি বানি । 
ছেন কালে বলেন উল্লুক মহামুনি ॥ 


বিশ্বকশ্মা মনে কর স্বন মহাসয়। 
মায়ামুণ্ড রচিলে লাউসেন রক্ষা! হয় ॥। 


ইস্বরির সমুখেতে রচিব কল্পন। | 
আপনি পালাইয়! জাব তবের ঘটন। ॥| 


এত স্থনি দেবতা সভাই সায় দ্িল। 
বিশ্বকশ্মী করি মনে শ্বঙরন করিল || 
ধাইল বিসাই বেগে ধম্মের নিঅড়। 
উল্লুক বাহনে পাইল ঢেকুরের গড় ॥। 
স্বর্গ হইতে বিসাই আইল্য ততক্ষন। 
দেবত। সমুখে দিলেক দরসন ॥| 
বিধাতার সাধ্য জত দেবতার মাঝ । 
অন্ত বলে বিলম্ব ন। সহে ধন্মরাজ ॥ 
মায়ামুণ্ড রচিলে লাউসেন রক্ষা পায় । 
ভঙ্গ দিয়া নতুব। দেবত। ঘরে জায় ॥ 
এত বুলি বিসাই পাতিল কারখান।। 
রঙ্গসাটে জৌকাটে হিল্গুল রূপা সোন। ॥ 
বারগাছি নারিকেল তের গাছি তাল। 
সেইখানে বিসাই পাতিল ধন্মসাল ॥ 
বাম হাত জাত টানে হুতাসন হরি । 
[ ১২।ক ] মায়ামুণ্ড হেতু মনে করিল ইশ্বরি ॥ 
বিমেসে কল্প কর্ন কিব। হরিতাল। 
কাঞ্চন কুগুল কানে চৌরস কপাল ॥ 
গজেন্দ্র জিনিঞ। নাসা! অতি মনোহর । 
রাজদণ্ড সোভা করে কপাল উপর ॥ 


ইচায়ের পাল। ৯৭ 


নিশ্মান হইল মুণ্ড হইল্য উত্জল। 

রূধির ভরিল তায়ে দিল লায়ের জল ॥ 
স্থনিত বলিয়। দেবি করিব ভক্ষন। 
তবে পরিপুষ্ন তার প্রিতিঙ্গাবচন ॥ 
দেবতার সমাঝে বসিল! লাউসেন। 
মুণ্ডের উপরে মুণ্ড স্থসারিয়৷ দেন ॥ 
হাথ পাঅ[] 11৮ গন্ধময় নিল। 
বাম গালে তুল্য। দিল পঞ্চ গোটা তিল । 
অশ্থিকারে আচম্বিতে কল্পন! রচিত। 
ইন্দ্র আদি দেবত] হইল কম্পিত ॥ 
কানে ২ বিধি বিষুণ বলেন আপনি । 
মন দিয়া হুন রে ময়নার গুনমনি ॥ 
দ্বিতিয় গ্রহরে আজি বধিব ইছাই । 
ভবানির সমুখে বাপু সাবধান চাই ॥ 
জত আছে দেবত1 তোমার পাছুআন। 
দচ্ছজদলনি কাছে হবে সাবধান ॥ 
নারদে বলিল লাউসেনের কাছে থাক। 
তুমি মন করিলে লাউসেন বিরে রাখ ॥ 
পুন্ম হইলে প্রতি বলিবে কুবচন। 
পালাইবে ঠকলাসসিখর জথা ক্রিলোচন ॥ 
এসব জুগতি দেবতা জদ্দি বলে। 
লুকাইল নারদমুনি গাছের আড়ালে ॥ 
প্রান হাথে করিয়া দেবতাসব রয় | 
রনে দেখা দিল বির রগ্ার তনয় ॥ 
একুবারে লাউসেন সহশ্র সর জুড়ে। 
ইছাই বির সমুখে দেবির গাএ পড়ে & 
ঝাকে ২ সর পড়ে ভবানির গায়। 
লাউসেন বিরে দেবি দেখিবারে পায় ॥ 


৭৮* লিপি ছুর্বোধা ৷ 


গ 


ইছাযের পালা 


হান ২ সর্ধে তবে হয় নিদারূন। 
ঝলকে ঝলকে চক্ষে ১২।খ ] নিকলে আগুন £ 
বাম হাথে খাপর দক্ষিন হাথে অসি। 
কাল ঘাম নিম্বরে বদন হুইল্য সনি ॥ 
অভয়া লাউসেনে অসি হানেন আপনি । 
কাট কন্দ মায়ামুণ্ড পড়িল অবনি ॥ 
অঙ্জান৭৯ হইল বির গড়াগড়ি জায় । 
অবিলম্বে ইশ্খবরি খাপর পাতে তায় ॥ 
খাপর বধির পুক্স ধরিল ভবানি 1 
গাছের আড়ে দেখিল নারদ মহামুনি ॥ 
হাথে ধরি খাপর ইছাক্ের পানে চান। 
এই দেখ লাউসেনের রক্ত করি পান 
এত কাল নাম ছিল হরিভক্তিদাতা । 
এথন রাক্ষসি নাম রাখিল বিধাতা ॥ 
এত বলি রক্ত পান মনের কৌতুকে । 
হালিয়। বলিল দেবি ইছাই সমুখে ॥ 
এতদ্দিন লাউসেন বাড়িল রাজভোগে । 
তবে কেন এই রক্ত ত্বাদ নাছি লাগে ॥ 
জিঙ্গাসিল এত জদ্দি ব্রাহ্মার ৮০ জননি। 
হেন কালে দেখ! দিল নারদ মহামুনি ॥ 
আমিবস্ত। সমুখে নারদ দেখ। দিল। 
ভূষিষ্ট হইয়। পদে প্রনাম করিল ॥ 
আসিস করিল দেবি হরিভক্তি হউক । 
সর্বকাল বিষ্র চরনে মতি রক ॥ 


আসিস করিল জদ্দি হেমস্তের বি । 
নারদ বলেন তবে নিবেদন কি ॥ 


৭৯০ অজ্ঞান । 
৮০৬ সব্রঙ্গার | 


ইছায়ের পাল। ৯৯ 


হরিভক্তি সদাই বলেন সর্বজন । 
আকস্মাত তবে কেন বরূবির৮১ ভক্ষন ॥ 


অনন্তের রূধিরে কেমনে ভক্তি হইল । 
এহ। দ্বেখ্য। দেবতা সকল হান্তা মৈল্য ॥ 


এ তিন ভূবনে পুন্ন হইল এই লাজে। 
কেমনে বসিবে মা দেবতা সমাঝে ॥ 


ভাখিনি হইলে তুমি কে বলে ইশ্বরি। 
নিশ্চয় সংসারে বলে অস্্রভাতারি ॥ 


লাউসেনের রক্তে জদি স্বাদ নাহি [১৩।ক] পায়। 
সমূুকে আছে ইছাই ঘোষ ঘাড় ভাঙ্গা খায় ॥ 
এত বলি নারদ উঠিয়। রড দ্দিল।৮২ 

ব্রহ্মার জননি বড় জলস্ত হইল ॥ 

মাস খাব নারদের হাড়ে কামড় দ্িব। 
কেমন দেবতা আজি নারদে রাখিব ॥ 

প্রান লয়্যা পালায় নারদ মুনিবর | 

তার পাছু ভবানি বলিছে ধরধর ॥ 

মহামুনি হানিতে ইশ্বরির ইচ্ছণ আছে। 
কেহে। বলে নারদ মুনি কাদাচিত বাচে ॥ 
তরাসে পালায় মুনি কৈলাদের পথে। 

তার পাছু হৈমবতি খাণ্ড ঢাল হাথে ॥ 

প্রান ভয়ে ধায় মুনি লইকসা আপন।। 
আল্লাল্য মাথার কেস পথে পড়ে বিন। ॥ 
নবগুন পইত। পড়িল দুই পায়। 

পালাইতে পরিধান আপনি আল্লালায় ॥ 

জয় ইন্দ্র পবন পালাঅ কাপিল তার ডরে। 
দারুন বিপত্য হইল নারদ উপরে ॥ 


৮১, --রুধির (?) 
৮২. পুথিতে "দিল রড' লিখে কাটা আছে। 


ইছায়ের পাল! 


পড়িল এমুনি উঠে উভমূখে ধায় । 
হাথাহাথি নারদ তকলাস গিক্। পাক ॥ 
ব্রিসায় আকুল তনু নারদ বিকলে । 
এমুনি লুকাইল গিক্স। মছেসের কোলে ॥ 
মাথায় বসন দিল নিজ বূপ ধরি। 

নারদ বলেন মামা নিবেদন করি ॥ 

মাম। কিছু নাঞ্ জান মামির চরিত ॥ 
মনন্ত কাটিয়। মামি খাইল স্থনিত ॥ 
মন্স্তের রক্তে কেমনে ভক্তি হইল । 

সভ1 বিছ্যমানে মামি ভক্ষন করিল ॥ 
মনশ্য কাটিয়। মামি খাইল্য এখন | 

এ দেখ বদনকমলে নিদরসন ॥ 

মাম কিছু জান নাও মামির হাথ নাড়া। 
জার তার সজে মামি ধরে ঢাল খাড়। ॥ 
দেবতা তোমার ঘরে নাঞ্ি খাব জল । 
দ্বিজবূপরাম গান ধশম্মের মঙ্গল ॥*0৮॥ 


দেবতাসকল দেখি লাউসেনে কয় । 
[১৩।খ] ইছাই নিধন কর কথন মহাসয় & 
সচেতন হুইল ময়নার তপোধন । 

লাফ দিয়] উঠিক্কা ইছায়ে মাগে রন ৪ 
গোয়াল। উপরে জেন পড়ে বজণাঘাত । 
আকম্মাৎ বিস্তর হইল উক্কাপাত ॥ 

ইন্দ্র বলে ইঙ্গিতে মেঘের আড়ে বসি । 
মনে পরিঙ্গান বাসে ধন্মর তপসি ॥ 

গঢে নাঞ্ ভবানি বিলম্ব নাহি সয় । 
ঢেকুর জিনিলে পুন্জ বারমতি হয় ॥ 
রনস্থলে গোয়ালার বাম আখি নাচে । 
দয়ামঅ লাউসেন বলে তার কাছে ॥ 


ইছায়ের পাল। ১৬১ 


দেবতাচরনে বেট! ছুমন করিলি। 
মঙ্গলবাসরে কালি পুজা না করিলি ॥ 

এত স্থনি মহাবির অগ্নির সমান । 

খাণ্ডা ফলা ধরিঅ! বলিছে হান হান ॥ 
রাবনের পারা কেন রনে ভঙ্গ দিব। 

তবে. জি পরাজয্ এখানে মরিব ॥ 
জয়দ্রুত পরাজয় কর্যাঁছিল রনে। 

তার অপজস কথা ঘুসে সর্ববজনে ॥ 

এক রন স্থন তায় তোমার সমুখ ॥ 
তাহাকে অধিক আর কোথা পাবে সুখ ॥ 
তরনি তনয় কর্ম সমরে নিধন । 

বলি পার। ভাব কেন অস্থরনন্দন ॥ 

এত বলি বিরেরে ব্ূাসিল কাল জম। 

ভিন অজ্জ্নে সনে জেন বাজ্যা গেল রন । 
বোলাবোলি ছুই বিরে লাগিল গালাগালি। 
একুই সমান রনে ছুই বির ঢালি ॥ 

ফল। অসি ঝঙ্কারে ফলঙগ চারি পাচ। 
সর্বব শি কাপে জলে কাপে মাচ ॥ 

ঢালে ঢালে ঝাকনি উন্মাল তথি বাজে। 
ঘোর সর্ঘ অকারণ হুঙ্কার রনমাঝে ॥ 
পাটনে ছাইল মহি অমর অবনি। 

ভুজনার মনে নাঞ্ি দিবস রজনি ॥ 

সল্য বাজি বৈসে একে তায় সন্ধ্যাকাল। 
অমাবস্তা ঘোর তিথি তিমির অকাল ॥ 
ঢেকুরে বিরূপ ব1 [১৪।ক] ছ্য সর্ব লয়ে ঘোর । 
স্তব্বমান রনে হইল ইছাই কৌঙর ॥ 


ফলাঙগ চঞ্চল গুর ইছাই আসি হানে । 
ভাগ্যে পুর্ন ইছাই বাচিব সেইখানে ॥ 


ইছায়ের পালা 


স্বন ঘন উড়। পাক ঘ্বামে উলবোল । 
ঢালে বাজে উন্দমমাল ঘণ্টার ঘনরোল ॥' 
উলটি পালটি হানা পড়ে ঝনঝন। 
মার মার সবদে বরসে খান খান 
পাবক নিকালি চক্ষে বদনে কুধির । 
জয় নাম গোপাল গোবিন্দ বলে বিশ ॥ 
ঘোর সব্দে ঢেকুরে ঝনঝন। জেন পড়ে। 
কেছে। বলে সাছু পিংহ জেন লড়ে ॥ 
ইছায়ের মুণ্ড হানে মঅনার রায় । 
ধুলায়ে ধুসয় মুণ্ড গড়াগড়ি জায় ॥ 
প্ুনরপি কন্দে বসি বলে কাট কাট । 
ফেপা টুটি ফলঙ্গ সঘনে ফলা পাট ॥ 
বিপাক অনর্থ হইল অজয় ভিতর । 
পরাজই মানিল দেবতা পুরন্দর ॥ 
বিরলে বসিয়! জুক্তি করেন দেবত। । 
টৈকুগ ভভূবনে রাখ ইছায়ের মাথা ॥ 
পরকালে ইছায়ের হব দিব্য গতি । 
পরিনাম পবিজ্জ কন্িল ভগবতি ॥ 


চতুসুজ হইব সাক্ষাত জ্িলোচন । 

এই জুক্তি অস্থরুর্দেবতা মুনিগন ॥ 
হন্গমানে বলিজ জতেক দেবগনে । 
ইছায়ের মুণ্ড রাখ ত্রহ্ধাব চরনে ॥ 

এত স্থনি হছুমান পবননন্দন। 

বলিল সমুখে স্থন মনে নিবারিয়া মন ॥ 
ছুই বিরে সমর ছুরস্ত অভিময় | 

ভঙ্গ দিতে ইছাই বির আগুপাছু হস্স ॥ 
সিফিনি গিধিনি পড়ে গায়ের ভপর | 
দেখিয়। কাপিল তার তন্ন কলেবব্র ॥ 


ইছায়ের পালা ১৩৩ 


নিরঞনের মায় কহনে নাঞ্জি জায়। 
অনাদিমঙগল দ্বিজ ূপরাম গায় ॥*]৯॥ 
ইশ্বরি ইছাই তরে হইল বিমুখ । 

আচদ্ছিতে হাথে হইতে পড়িল ধছুক ॥ 

ঢাল খড়গ তুলিবা [১৪।খ]রে নাছিক সকতি। 
লাউসেন ইছায়ে হানিল সিভ্রগতি 
গড়াগড়ি জায় মুণ্ড হনুমান ধরে । 
বৈইকুণের পথ বির পায়ে উদ্ধ করে ॥ 

বাম দিগে ঠকলাল সমূখে স্থরধনি। 
ধাইআছে বৈইকু্ মুখে প্রদস্ন সরনি ॥ 
ছুহাতে ধরিআ। মুণ্ড বিস্তর জতনে । 
গোঁলকে রাখিল লইয়া ব্রহ্মার চরনে ॥ 

মুক্ত হইল ইছাই হইল জয় ২। 

সমরে গোল।৮৩ বির পড়িল নিশ্চয় ॥ 

রন জিনি বিল মঅনার ইশ্বর । 

জোড়া সিংহ! পুরে কালু বলে ধরধর ॥ 
ঢেকুর হইল জয় বলে সর্বজন । 

রন জিনি লাউদেন ভাবে নিরগরন ॥ 

ধর্খের মায়! কহনে নাঞ্জি জায় । 
অনাদদিযঙ্গল ছিজ বূপরাম গায় ॥ * ॥ ১০ ॥ 
হরগৌরি কৈলাসে৮5৪ আছেন দুইজনে | 
আচন্বিতে ইছাই পড়িয়। গেল মনে ॥ 
পুনর্ববার ভবানি আইসেন ঢে'কুর গড় পায়। 
রনস্থলে কাট। কদ্ধ গড়াগড়ি জায় ॥ 
কান্দেন কর্ূনামই ভক্ত করি কোলে। 

পুত্র মৈল্য জননি ফুকরিয়া জেন বুলে ॥ 

ও ইছাই রে বারেক বাহড়। 


৮৩. সম্ভবতঃ শুদ্ধ পাঠ 'গোয়ালা;। 
৮৪. পুথিকে এর আগে “দুইজনে” লিখে কেটে দেওয়া আছে । 


৮৫. 
৮৬. 
৮৭, 


চা, 


ইছাম্বের পাল৷ 


ইছাইর মুণ্ড ষদি এইবার পাই। 

ব্রহ্মার উপরে রাজা করিব ইছাই ॥ 

কাট। কন্ধ শ্যামব্ূপ1 কোলেতে করিয়া! । 
দেউল দেহারা পুরে উত্তরিলা গিয়া ॥ 
বার বৎসরের কালে ইছাই হারাইয়। | 
দারুন তসাল1৮৫ দেবি দিলেন খুধ্নয্া ॥ 
একে ২ খুজিল ঢেকুরের সাত গড়। 
লোটাইয় কুস্তলভার অঙ্জের কাপড় ॥ ৮৬ 
নহে জুগল হইল আসাড় শ্রাবন । 

খুজিল অজয়! নদ দুকুল কানন ॥ 

কাসি কাস্তি খুড়িল”৭ গোকুল হরিছ্বার। 
লঙ্ক। খুজিল মুগ সমৃদ্রের পার ॥ 
[১৫।ক)৮৮ সপ্তম সাগর নেহালে অবতার হইয়া । 
চাঁজিল। সিন্দুর বালি চালনি করিয়া ॥ 
তথাপি না পাইল মুণ্ড গনেসের জননি | 
বিরাট খুজিল। দেবি পশ্চিম অবনি ॥ 
কোথা গেলে ইছাই বির চক্ষে নাহি দেখি । 
কি কছিব কোথা জাব বল মোরে সখি ॥ 
আর কোথ। গেলে ইছাইব মুণ্ড পাব। 

কি করিব পদ্মাবতি আর কোথা জাব ॥ 
ছুপ্ধ দিতে দয়া নাঞ্গি কাত্তিক গজাননে। 
বরপুত্র ইছাই বির সদাই পড়ে মনে ॥ 
ইছায়ের সোকে দেবি সহজে আকুল। 
বঙ্জে,র সমান হইল নয়ানে রাতুল ॥ 
আপনা খাইয়। নারদে তাড়া দ্িল্য। 

ইছ] হেন বরপুত্রে রনে হারাইল্য ॥ 


তসাল সবড় খিল । তু. তসলা (মাণিকবাম )এআববী (8১৪150 
পৃথিতে প্রথমে “অন্থর' লিখে পৰে কেটে দিয়ে “কাপড় লেখা হয়েছে । 
স্রদ্ধ পাঠ 'থুজিল' (2) 

পষ্টার মাথায় বা দিকের মাজিনে "শ্রী ত্রীরামকুষ্১ লেখা আছে । 


ইছায়ের পাল। ১০৫ 


আসি মসি দিত বিসাসয় ছাগল । 
অবনি হইত জেন সাক্ষাত কমল 
বলিতে না পারে কেহ সরস বচন। 

চরন কমলে পদ্মা করে নিবেদন ॥ 

কি কম্ম তোমার মনে ইছায়ের সোক। 
তোমার সেবনে সেই পাইল পরলোক ॥ 
সখির বচন স্ুনি পাইল ঢে'কুর। 
বিমলিত বসন কুগুল কল্মপুর ॥ 

অভয়া বলেন পল্মা হ্ধন মোর বানি। 
ইছায়ের অগ্রিকুণ্ড করিব আপনি ॥ 

এত বলি দেখা দিল ঢেকুর দেউলে। 
কাট] কন্ধ ভবানি আপনি নিল কোলে ॥ 
অজয়। নর্দির জল পাইল সর্ববজয়]। 
ভাগ্যবতি অজয়! পাইল পদছায়া ॥ 
নিশ্মান করিল কুণ্ড আগোর চন্দনে। 
চাপা নাগেশ্বর কিবা মলিকার সনে ॥ 
চন্দনের গাড়্যা দ্রিল চন্দনের কাট । 
নির্মান করিল কুণ্ড অজয়ার ঘাট ॥ 

বেদ পড়্যা ইছাই বিরের করাইল স্্া [১৫।খ]ন 
গঙ্গাজল তুলি মলিক। সাবধান ॥ 

তার উপর ইছাই বিরে করাইল্য সয়ন। 
তিন বার উচ্ছারিল বেদের বচন ॥ 
মহাবাক্য উচ্চারিল হেমন্তের সুতা । 
জছুকুলজননি আপনি অগ্নিদদাতা ॥ 
নাড়িয়া ঝাড়িয়া। মা পোঁড়াল্য ইছাই। 
সাগরে পেলিতে অস্তি রাখিল তথাই ॥ 


তের পিও দান দিল আপার তর্পন। 
মনে হয় গয়াক় সাধিব সপিগুন ॥ 


৮৯, 


ইছায়ের পালা 


সান সন্ধ্যা পুনরপি অজয়ার জলে । 
কান্দিতে ২ গেলেন অজধয়ার দেউলে || 
ইছাই বিরের ঘর দেখিয় নারাঅনি | 
কাছাড় খাইয়। ভূমে পড়িল ভবানি ॥ 
কপাট পুরট নাথ ইছায়ের ঘর। 

ছায়নি মউর পাখা হাড়িয়া চামর : 
কান্দিতে কান্দিতে দেবি চারিপানে চান। 
লাউসেনে সর্ববজয়। দেখিবারে পান ॥ 
নআনে দেখিল জদ্দি মঅনার রাজা । 
লাউসেনে হানিতে দেবি হইল দসতূজ! ॥ 
মোর বানি ব্র্থ হইলা ন৷ জানি নিশ্চয়। 
এইবার এহার রক্ত খাইব নিশ্চপ্প ॥ 

এত বলি লাউসেনে দেবি জান। 

সমুখে লাউসেন বলে অঝর নয়ান ॥ 
পুর্বকালে এই অস্ত্র দিয্াছিলে তুমি । 
ময়নার দক্ষিন ঘরে গিয়াছিলে আপনি ॥ 
বেবন্তার বেস ধরি আবখ্ড়ার সালে। 

এই খড়গ আপনি দিয়াছ পুর্বকালে ॥ 
তবে জর্দি আপনি করিবে রক্তপান। 

এই খড়েগ উচিত আমারে বলিদান ॥ 
এত বলি খড়গ দিল ইশ্বরি সাক্ষাতে। 
লাউসেন কাটিতে দেবি অস্ত্র নিল হাথে ॥ 
নিজ অস্ত্র দেবি পাইল নিদরসন। 

পুর্বেবের কা (১৬।ক) ছিনি তবে পড়িল তখন। 
পরিচয় পাইল তুমি কানড়ার স্মামি। . 
সিমুল্যার গড়ে তোমার বিভা দিল আমি] 
এই খড়গ দিল তোবে আখড়া মন্দিরে । 
তুমি ধর্ম অবতার জেন জুধিিরে ॥ ৮৯ 


পুথিতে “জুষ্টিরে' লিখে উপরের মাজিনের সমান্তরাল জায়গায় “ধি' লেখা হয়েছে । 


ইছায়ের পাল। ১৬৭ 


কানড়ার স্মামি তৃুমি আমার জামাতা । 
এতক্ষন ঢেকুরে ন। বলিলে কথা ॥ 
জামাত ভরমে দেবি দিল মাথায় বসন। 
বলেন করদনামই বাক্যে দ্রিবে মন ॥ 
সর্ববকাল কানড়া আমার প্রিয় ঝি। 
এতদিন হইল তার কর্মযাপুত্র কি ॥ 
পালন করিবে কানড়া বিষ্যাধরি | 
তোমার সাক্ড়ি আমি জিদস ইশ্খবরি ॥ 
বিন। দোসে বিজ্ঞতর বলিল কুবচন। 
খাইয়া লাজের মাথা ইছাই কারন ॥ 
লর্ববকাল কল্যানে কুসলে থাক রায় । 
বর দিল সর্ববজয়। সেনেরে বিদায় ॥ 
পুনরপি দেখ! দিল ঢেকুর ভুবন । 
ইছাই কারনে মাতা করিছেন রোদন ॥ 
গোয়ালার ঘর দেখি কান্দেন ভবাঁনি। 
ইছাই মক্সিব রনে আমি নাছি জানি ॥ 
চারি চাল ছায়নি চাষর গঙ্জাজল। 
দেখিয়া সকল দেবি পরান বিকল 
এইখানে ইছাই করিল দানধ্যা আন। 
এইখানে জিিসন্ধ্যা সুনিত পুরান ॥ 
এইখানের দ্ানেতে কষ্ধের পিরিতি । 
এইখানে রজনি বঞ্চিত নাটগিতে ॥ 
এখানে ইছাই বমিত অভিরত। 
এইখানে এই দিন স্থন্তাছি ভাগবত ॥ 
ব্রহ্মার জননি বড় কান্দিল বিস্তর | 

সব কথা আমার মনে জাগে নিরস্তর ॥ 
এখানে সদাই নাচিত রামজানি। 
এইখানে ইছাই বির বসিত আ [১৬।খ) পনি ॥ 


০০, 


৭৯ 


৭১২ ০ 


ইছায়ের পালা 


এত বলি ছে ঘটে ৯০ দ্রিল বিসর্জন । 
আজি হইতে অজয় হইল ছয় মাসের গন ॥ 
মনে নাঞ্ি মছেস কাস্তিক লম্বোরর | 
কান্দিয়া ব্যাকুল দেবি ধুলায় ধুনর ॥ 
পল্মার সঙ্গতি ছিল গঙ্গার জিবন । 

দেঁবির বদনে দিয়া বলেন বচন ॥ 

চল ছুর্গ ঠকলাস বিলম্বে কার্ধয কি। 

তুমি জয়। জননি জনক রাজার বি ॥ 
জসোদানন্দিনি তুমি রাধা ঠাকুরানি। 

তুমি সত্যবতি সতি সাবিত্রি ইন্্রানি ॥ 
বিসম তোমার খেলা আছ্য অস্ত নাঃ | 
এমন তোমা সেব১ কত আছে কত ঠাঞ্ি। 
তোমার সেব*২ তার হুইল সর্গবামি। 
তুমি গঙ্গালাগর গোবিন্দ গর্গবাসি ॥ 

এত কালে ভজিলে সম্পদস্থথ পায়। 
অস্তকালে পুরট বিমানে সর্গ জায় ॥ 

দস হাজার বৎসর ঢেকুরে বাস করে। 
পুনরপি তেঁহ রাজা ঢে'কুর ভিতরে ॥ 

কল্প বির জেষ্ট মৈল্য বিরচুড়ামনি। 
আপনার মন তুমি না জান আপনি 
গোবিন্দভগিনি তুমি হইলে গোকুলে। 
পুরসোভা হইলে তৃমি জমুনার জলে ॥ 
বিপর্যযঅ খেল! তোমার অস্ত নাঞ্জ পাই। 
অজয় টেকুর রাখি ঠকলাসে চল জাই ॥ 
কি বলিব দেবত। স্বর মহাসয়। 

ইছায়ের সোক তোমারে সমুচিত নয় ॥ 


পৃথিতে প্রথমে “ঘাটে' লিখে “আ'-কার মুছে দেওয়'র সংকেত আছে। 
সম্ভবতঃ শুদ্ধ পাঠ “এমন তোমার সেবক কত”, লিপিচুযাতি ও সমাক্ষরলোপের উদ্বাহরণ 
'সেবক' ? “ক' অক্ষরটি মনে হয় মুছে গিয়েছে 


ইছায়ের পালা ১৯৯ 


মহাবির ইছাই ছিল তব বরে। 

নাম হথনি বিধাতা বন্ধন কাপে ডরে॥ 
সদাই তোসার মনে ইছাইর সোক। 

তব পদ্নসেবনে পাইল পরলোক ॥ 

এত হ্থনি সম্বরনি বিসম চিকুর। 

চলিল৷ কৈলাস গিরি রাখিয়া ঢে'কুর ॥ 


[১৭)৯৩ ইছাইর অস্তি থুইল্য জান্নবির জলে। 

সপিগন এমুনি সাধিল তার কুলে | 

কৈলাস সিখরে গিয়৷ দিল দরসন। 

ছ্িজ রূপরাম গান সখা নিরগুন |১১। 

জয় জয় ঢেকুর আনন্দ ত্রিভুবন।৯৪ 

বারমতি পুন্ন হইল্য বলে দেবগনে ॥ 

সভ। ভাঙ্গি জত্ডেক দেবত। গেল ঘর। 

জোড়া পিংহ1 সারে কালু ঢেকুর ভিতর ॥ 

তরূতলায় বমিল ময়নার তপোধন। 

হেন কালে সম ঘোস করে সম্ভাসন ॥ 

লাউসেনে ভেট দিল নান! দ্রিবাজাত। 

সমুখে এমনি রহে বুকে দিয়া হাত ॥ 

পান হাতে দিয় রাজ! করিল আম্বাস। 

বসিতে আসন দিল সঙ্গে ছিল দাস ॥ 

লাউনেন বলে স্থুন সম ঘোষ রায়। 

গৌউড় সহর চল রাজার সভায় ॥ 

কর্দাচিত পুক্রসোক না করিহ মনে। 

বড় স্থখ পাইল রাজা তোমার বচনে ॥ 

অনাদের পদরেছ ভরসা কৈল। 

ছ্থিজ রূপরাম গান ধশ্মের মল ॥ 

এত ছুরে ইছায়ের পাল] সমাপ্ত ॥ জথারদিষ্টং তথা] লিখিতং জিখিয়োকো 

দোসক নাস্তি॥ সন ১০৩৯ সাল তাং ১ পোষ সক্ষাক্ষর প্রপরদরাম ঘোষ এ 
পুস্তক পঠন করিতে দিলাঙ শ্রীনিমু কলুকে দক্ষিনা টং %* ছুই আন দিবে 


৯৩, পুথির এই পৃষ্ঠার আলোকচিত্র আলাদাভাবে ছাপা হলো!। 
৯৪, “ব্রিভূবনে ? 


অজিতকুমার ঘোষ ৬৫ 
অদ্বৈতমঙ্গল ৫৪ 

অনিবদ্ধ গীত ৩৩ 

অস্তর1 ৩৩, ৩৫ 

অমলি সাল ১৫ 
অমূল্যঙ্টরণ বিদ্যাভূষণ ১ 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ৬৪ 
আখর ৪১, ৪২, ৪৩, ৪৫ 
আভোগ ৩৩, ৩৫, ৪৩, ৪৪, ৫৫ 
আশুতোষ ভট্টাচার্ ৬৯ 
আহমদ শরীফ ২৯, ৬৪ 
ইউচ্ছফ জোলেখা! ৫১ 
ইছাই ঘোষ পালা ১৬, ৬৫ 
উজ্জ্বলনীলমণি ৪০ 
উদ্গ্রাহ ৩৩, ৩৫ 

উমাপতি উপাধ্যায় ৫৫ 
কবিকম্কণ চণ্ডী ৫২, ৫৬, ৬৪ 
এ পুথি ৬, ২০, ৬১, ৬২ 
করবিগান ৪৬, ৪৭, ৪৮ 
করণ প্রবন্ধ ৩৭ 

কালিদাস ১, ৫৩ 
কাশীরাম দাস ৫২ 
কীতিলহরী ৩৭ 

কুত্তিবাস ২৪, ৫২ 

কেরী লাইব্রেরি ৫ 

ক্ষুদ্র গীত ৩৪ 

খগেক্্নাথ মিত্র ২১, ৬৪ 
খাদ ৪৬ 

থ্উিড় ৪৭, ৪৮ 

খেলারাম সরকার ১*, ১৪ 
গঙ্গারাম দত্ত ১৫ 


গরানহাটী ৪১ 

গাথাইত ৫ 

গীতগোবিনদ ৩৫, ৩৭, ৫২ ৫৬ 
গীতচন্দ্রোদয় ৩০, ৩২, ৪০ 
গোবিন্দ্দাস ৩৫ 

গোলাম সামদানী কোরায়শী ৬৪ 
গৌড়ীয় ব্যাকরণ ৬৪ 

ঘনরাম চক্রবতী ১৩ 

ঘনরাম দাস ৪৩ 

চত্তীর্দাস ৪২, ৪৯ 

চণ্তীদ্দাস সমস্তা! ১১ 

চা ৩৭, ৫৬ 

চর্যাপুধি ৭, ৮, ৯, ১৮, ২২, ২৬, ২৭ 
চর্যাগীতিকোষবৃত্তি ১১ 
চিতেন ৪৬ 

চিত্রকলা ৩৪, ৩৫ 

চিত্রপদ। ৩৪, ৩৫, 

চৈতন্াব্দ ১৫ 
চৈতন্যচরিতাম্ৃত ৩৮, ৫১ 
জঙ্গনামা ১৫ 

জয়দেব ৩৭১ ৫২১ ৫৪, ৫৫ 
জ্ঞানদাস ৪৯ 

ঝাড়থণ্তী ৪১ 

টেন্টনপাদ ২৮, ২৯ 

ঢপ কীর্তন ৪৫, ৪৬, ৪৭, ৪৮ 
তারাৰলী ৩৪, 

তাল ৩৩ 

তিরুপ্লাবৈ (ই+) ৫৭ 

তুক ৪১, ৪৩, ৪৪, ৪৫ 

তেন ৩৩ 

তোল৷ পাঠ ৯, ১৭ 
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তোহফা ৫২, ৫৩ 
ত্রিপুরা! বস্থ ১ 
দানিশাব্দ ১৫ 

দ্াশরথি রায় ৬২ 
দিব্যগীত ৩৬ 
দিব্য-মানুষ গীত ৩৬ 
দিব্য-মানুষ গীত ৩৬ 
দ্বিজ মাধব ৫২, ৫৮ 
দীপনী ৩৪ 

দৌলত কাজী ৫১ 

ফ্ৰ ৩৩, ৩৫ 

ফবপদা ৩৪, ৩৩ 
নন্দিনী ৩৪ 

নব চর্যাপদ ৫২, ৫3 
নরহরি চক্রবতাঁ ৩০, ৩২, ০৩, ৩৪, ৩৬, ৪৮ ৪৯ 
নরোত্তম ঠাকুর ৪০ 
নাচাড়ি ৬০, ৬১, ৬২ 
নেপাল সংবৎ ১৫ 
পথ্শানন মণল ৭, 
পয়ার ৫৮, ৫৯ 

প্রক্ষিপ্ত পাঠ ১৭ 
প্রবোধচন্দ্র বাগচী ৭, ২৮ 
প্রসাদ চরিত্র-পুথি ৭ 
পাঞ্চালানুযান ৫৬, ৫৮ 
পাঞ্চধালী ৩৪, ৩৬, ৪৮, ৫৭, ৫৮, ৫৯ 
নাট ৩৩ 
পাঠসমালোচনা ২৪ 
পাবনী ৩৪ 

পাবৈ ৫৭ 
পারিজাতহরণ ৫৫, ৫৬ 
পীতান্বর ৫৯ 

পুপ্পিক! ১০, ১১ 

ফুকা ৪৬ 

বক্রগীত ৩৭ 


১১৫ 


বলরাম দাস ৪৯ 

বসম্ত রঞ্রুন রায় ১৯ 

বাংল! একাডেমি (ঢাকা ) ৬ 
বিজয়গ্তপ্ত ৫২, ৫৮, ৬০, ৬১ 
বিজিতকুমার দত্ত ২৯ 
বিছ্বাপতি ৩৯ 

বিছ্যাহন্দর ৫৬ 

বিরুদ ৩৩ 

বৃহদ্দেশী ৫৩ 

বোট রাগ ৫৩, ৫৪ 

ব্রিটিশ মিউজিয়ম € 
ভক্তিরত্বাকর ৩২, ৪০ 
ভাওয়াইয়। ৪৭ 

ভাটিয়ালি ৪৭ 

ভারতচক্দর ১১ 

ভোজরাজ ৫৬ 

মঘী সন ১৫ 

মঙ্গলগীত ৫২, ৫৩, ৫৫ 

মতঙ্গ ৫৩ 

মনোহরশাহী ৪১ 

মষহারুল ইসলাম ১৫ 
মল্লাব ১৫ 

মহড়া ৪৬ 

মহম্মদ্দ শহীহুল্লাহ্‌, ৭, ২৮ 
মহারাষ্্ী পুরাণ ১৫ 
মাণিকরামের ধর্মমঙ্গলপুথি ৮, ৫২ 
মাথুর ৪৫ 

মানুষ গীত ৩৬ 

মান্দারনী ৪১ 

মালাধর বনু ৫২ 

মিশ্র পাঠ ২৪ 
মুকুন্দ/মুকুন্দরাম ৪, ২৮, ৫১, ৫২, ৬* 
মেলাপক ৩৩ 

যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যা নিধি ১৩ 


১১৬ 


রঙ্গলাল ( বন্দ্যোপাধ্যায় ) ৬৩ 

রবীন্দ্রনাথ ৩৯, ৪১, ৪৫ 

রন্ছলবিজয় ৫১, ৫৩ 

রাগতরঙ্গিনী ৩৮ 

রাজ্যেশ্বর মিত্র ৫৫ 

রামমোহন রায় ৬৪ 

রামেশ্বর ১২ 

রূপরামের ধর্সমঙ্গ ল-পুখি, 
রবীজ্ভারতী ৮, ১৬, ১৮ 
কবি. ১০, ১৬১ ১৭, ১৮ 

রূপগোম্বামী ৪৭ 

রেনেটী ৪১ 

লিপিচ্যুতি ২১ 

লোচনশমা ৩৮ 

শকাব্দ ১৫ 

শশিভৃষণ দাশগুপ্ত ৫২ 

শাবিরিদ থান ৫৩, ৫৬ 

শাঙ্গদেব ৫৩, ৫৪ 

শাহ মুহম্মদ সগীর ৫১ 

শিকলি ৫৯, ৬, 
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শিবায়ন ১২ 

শঙ্গীরপ্রকাশ ৫৬, ৫৭ 

শেখ জামাল মাহমুদ ৫ 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন-পুথি ৭, ৮, ৯, ১০, ১৮, ১৯, 
ৃ ২০, ২৩ 

শ্রীকৃষ্কী রন ৫২, ৫৬ 

শ্রীকষ্ণবিজয় ২১, ২২, ২৬ 

সংগীতরত্বাকর ৫৩ 

সংগীতমারসংগ্রহ ৫০ 

সংবৎ ১৫ 

সতী ময়না ৬, ৫১ 

সমাক্ষরলোপ ২১ 

সুকুমার সেন ৭, ১৮, ২৩, ২৯, ৩৯, ৪8, ৫৭, 

৬১, ৬৯ 

সৈয়দ আলাওল ৫২, ৫৩ 

স্বর ৩৩ 

স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ ৩৭, ৫৩, ৫৪ 

হরপ্রসাদ শান্ত্রী ৭, ২৮ 

হেয়াত মামু ১৫ 

হালহেড, এন. বি. ৬৪ 


শাকে নিমে পুর্ণ কৈলে যত শক হয়। 
পঞ্চকল] পঞ্চ রস পঞ্চ বেদ রয় ॥ 
রন্কধা পাশে রন্ত্রা দেহ ধন্দ নাহি আর । 
সেই শকে গ্রন্থ এই হেল স্ুুসার ॥ 


